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Editorial

as vorliegende Heft 1/98 1aRt sich wohl am

besten als eine kleine Zeitreise durch die
Kommunikationsgeschichte im deutschen
Sprachraum beschreiben, auch wenn die ein-
zelnen Beitrdge nicht in der entsprechenden Rei-
henfolge plaziert werden konnten.

Auf den Spuren des ,,Fahrenden Volkes* ma-
chen wir mit Karin Millers Beitrag ,,Nachrich-
tentibermittler, SpaBmacher und Storenfriede:
Spielleute im Hoch- und Spatmittelalter Halt auf
mittelalterlichen Marktplatzen. Wir ,,erfahren*
- fast mochte man es im wortlichen Sinn nehmen -,
wie sich die Marktplatze der aufstrebenden Sté&dte
zu sozialgeografisch definierten Foren 6ffent-
licher Kommunikation entwicklen.

Der nachste Halt auf unserer Zeitreise einige
Jahrhunderte spéter gilt einem bereits institu-
tionalisierten Forum o6ffentlicher Kommunika-
tion: der Presse im Vormarz, die freilich noch ge-
gen die Restauration um ihre Rechte kdmpfen muB.
Wie sie dies tut und wie dem von staatlicher
Seite begegnet wird, das schildert Gunter Miich-
ler in seinem Essay ,,Die vielen Opfer der Zen-
sur“. Wieder unterwegs, Uberschreiten wir die
Grenze zum 20. Jahrhundert in eine Epoche, die
ihre Pragung vom Fernsehen erhalt. Anfang der
50er Jahre machen wir Station in Vorarlberg,
wo die ersten Fernsehgerite Osterreichs in Be-
trieb gehen. Der Beitrag ,,Im Schatten der Funk-
hoheit“ von Wolfgang Langer und Wolfgang
Pensold widmet sich diesen zarten Anfangen,
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als einstrahlende Schweizer und deutsche Sen-
der das Publikum faszinieren, gleichzeitig aber
auch die Behorden alarmieren und dazu veran-
lassen, das abgelegene Bundesland alsbald in
ein eigenes Femsehnetz einzubinden.

Den vorletzten Aufenthalt auf unserer Zeitreise
gestaltet Ingrid Scheffler mit ,,Paulinchen war al-
lein zu Haus*, worin sie Wirklichkeitskon-
struktionen in den Medien Buch und Fernsehen
wéhrend der 70er und 80er Jahre vergleicht.

SchlieBlich kehren wir mit Fritz Randl in die
Gegenwart zuriick. Der zweite Teil seiner Do-
kumentation setzt den im Heft 4/97 begonne-
nen Uberblick iber Diplomarbeiten und Dis-
sertationen aus dem Bereich der Medien- und
Kommunikationsgeschichte fort.

W olfgang Pensold

Wolfgang Duchkowitsch

PS. Nachdem - wie alle Preise - auch unsere
Produktionskosten stetig steigen, haben wir uns
nach nunmehr acht Jahren wieder einmal ge-
zwungen gesehen, den Heftpreis zu erhéhen.
Und zwar in einem derart bescheidenen Aus-
mal, dal damit die Teuerungen nicht gedeckt
waéren, wiirden wir nicht auch eine erfolgreiche
Abonnentenentwicklung in die Bilanz mitein-

bringen kdénnen.
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Paulinchen war allein zu Haus'

Gabriele Wohmanns Roman und der gleichnamige
Fernsehfiim von Anne Voss: Perspektivitat bei der
Konstruktion von Wirklichkeit in verschiedenen Medien.

Ingrid Scheffler

Zur Problematik des
,,Paulinchen“-Stoffs

ie Schriftstellerin Gabriele Wohmann, vor
Dallem als Romanautorin anerkannt,1hat
eine Reihe von genuinen Fernsehspielen ver-
falt, zum Beispiel 1993 ,,Das Schdne an
Frauen'.2Auf die Frage, warum sie nicht selbst
das Drehbuch zum ,,Paulinchen “-Roman ge-
schrieben habe, meint die Autorin, dafl sie zum
einen nicht gerne ein zweites Mal Hand an eine
Arbeit lege (dagegen sprechen jedoch ihre vie-
len Stoffmehrfachverwertungen),3aber vor allem
sei ihr der Aufwand bei einem Roman im Ge-
gensatz zu einer Erzahlung zu groR, so dafl} sie
diese Arbeit gerne Anne Voss (berlassen habe.

Die Wiesbadener Filmemacherin Anne Voss ist
vor ihrer Zeit als freiberufliche Regisseurin als

1  Das Autorenimage wird - trotz reger Aktivitaten in
den AV-Medien - von dem Gros der Schriftsteller, so auch
von Gabriele Wohmann, in den Selbstaussagen durch das
Schreiben von ,,Biichern* bestimmt.

2 InInterviews betont die Autorin oft, dal} sie von einer
eher kreativ-urspriinglichen - hinsichtlich des visuellen
Mediums - nichttheoretischen Schreibposition ausgehe,
doch wenn auch eine subjektive Autorreflexion tber die
Mediennutzung weitgehend fehlt, geben die Femsehstiicke
selbst Auskunft tiber die filmische Erzahlhaltung: Wohmanns
Drehbiicher, bei denen ihre eigenen Romane oder Erzéh-
lungen als Vorlage dienen, sind davon gepragt, daR die
Schriftsprache fast unveréndert, lediglich in dialogi-
scher Struktur, in das Bildmedium transponiert worden
ist. Das gesprochene Wort dominiert auch in ihren
monologisierenden elektronischen Tagebiichern
(,,Unteiwegs* 1985; ,,Schreiben miissen* 1989/90,
beide ZDF) uber die Mdglichkeit der Visualisierung
eines Motivs.
,,LS.: Aber bei der Komposition eines Femsehspiels wiirde
mich schon interessieren, welche Rolle diese filmischen
Méglichkeiten spielen.... Schreiben Sie bewuft anders,
auch den Ablauf der Handlung anders, oder ergeben sich
einfach intuitiv andere Ablaufe, wenn Sie wissen, Sie
schreiben jetzt ein Femsehspiel? Wie unterscheidet sich
das Schreiben fur das Fernsehen, zunéchst bezogen auf
die Handlungsstruktur, im Vergleich zum Schreiben dra-
matischer oder epischer Texte?
G.W.: Ja, es ist schon natdirlich ein erheblicher Unterschied.
Also man lebt sich gewissermafen ein, man geht in so eine
Art Hiille der Konzentration und fiihlt sich dann involviert
in das, was man macht. Nun habe ich auch sehr viele Filme
gesehen, ich war ganz kinosuchtig.... Und vielleicht kam
es von daher, daf ich relativ intuitiv und ohne groRes Uber-
legen die Dramaturgie des Ganzen ganz gut spontan arbei-

Lehrerin und von 1972 bis 1977 als Redakteu-
rin beim WDR-Kinderfunkprogramm tétig ge-
wesen und hat dort Produktionen wie ,,Die Sen-
dung mit der Maus*“und ,,SesamstraRe* be-
treutAnne Voss hat das Drehbuch zum ..Pau-
linchen “-Stoff verfallit und Regie geflihrt. Das
Fernsehspiel erscheint in den Verlagsaufstel-
lungen der Wohmann-Literatur, als sei es ein
Produkt der Schriftstellerin, doch der Filmvor-
und -abspann verweist lediglich auf die Ro-
manvorlage. Gabriele Wohmann auRert nach
dem Umfang der Zusammenarbeit hin befragt
zundchst, dal sie mit Anne Voss die Dialoge er-
arbeitet habe und anschlieBend, die Hauptsache
der Drehbucharbeit sei von der Regisseurin ge-
macht worden.5

Der anachronistische Titel ,,Paulinchen war al-
lein zu Haus** lehnt sich an eine Zeile aus dem

ten konnte. Denn nur das Spontane liegt mir, alles, wo ich
lange Uberlegen und konstruieren muB, so ein Hin- und
Herbasteln, dazu bin ich viel zu ungeduldiger Mensch.
Was bei mir nicht schnell geht, geht eigentlich gar nicht.”
(Gesprach mit Gabriele Wohmann, Interviewerin: Ingrid
Scheffler, Darmstadt 29.6.1993, Ms. S. 8 (unveroff.))

3 In ihrer Magisterarbeit Giber Gabriele Wohmann als
Drehbuchautorin verweist Petra Miiller auf mehrere Prosa-
texte, die der Autorin als Stoffvorlage fiir Femsehspiele
gedient haben: Zum Beispiel dient die Erzéhlung ,,Ein un-
widerstehlicher Mann* (1957) als Vorlage firr das Femseh-
spiel vom SFB 1972 ,,Witwen oder eine unvollkommene
Losung*; auf den Roman ,,Schénes Gehege* (1975) be-
zieht sich das Femsehspiel ,,Nachkommenschaften*
(SFB. 1977) und das Hérspiel ,,Wanda Lords
Gespenster®, 1978 gesendet. (\Vgl. Miller, Petra Alice, Das
Fernsehen als neues Medium schriftstellerischer
Produktion am Beispiel von Gabriele Wohmann als
Drehbuchautorin. MA Siegen 1992 (unveroff.), S. 88-89.)

4 Vgl. KW. (anon.), ,,Paulinchen war allein zu Haus*.
Nach G. Wohmann, in: Hessische Allgemeine Nr. 100,
30.4.1981.

3, G.W.: Aber sie kam doch zu mir, und dann habe ich
noch ein paar Passagen, die sonst Prosa waren, noch als Dia-
loge gemacht. Also, was an Dialogen zu machen war, ist
alles von mir und nicht von ihr.

1.5.: Sie sind also eigentlich an der Produktion beteiligt

gewesen?
G.W.: Ein bilchen.
15. :Am Drehbuch zumindest.

G.W.: Hauptsache hat sie gemacht.” (Gespréach mit
Gabriele Wohmann, Interviewerin: Ingrid Scheffler (zur
Femseharbeit der Autorin), Reinhold Viehoff
(Diskussionsleiter), Wolfram Wessels (zur Horfunkarbeit
der Autorin), Baden-Baden 7.10.1995. (unverdff.))



Kinderbuch ,,Struwwelpeter* (erschienen 1847)6
an. Gabriele Wohmann hat mit diesem Stoff ein
zentrales Thema der Padagogik-Diskussion der
siebziger Jahre aufgegriffen, das ideologisch in
der 68er Zeit begriindet ist: Das Erziehungs-
konzept der psychologisch orientierten antiau-
toritiren Erziehung, die scheinbar keine Gren-
zen setzt und statt dessen mit einem streng de-
finierten Freiheitsbegriff eine freiheitliche Er-
ziehung ad absurdum fiihrt. Wie Wohmanns Ro-
man zeigt, bauen sich mit der vorgeblichen Gren-
zenlosigkeit in der individuellen Entwicklung
anders geartete Grenzen auf. Das Kind, das sich
zwangslaufig immer im sozialen Geflige be-
wegt, kann sich mit den vorgegebenen ,frei-
heitlichen* Ideen der Adoptiveltern, die einer
anderen Vorstellung und einem anderen Erle-
ben von Wirklichkeit entsprechen, nicht identi-
fizieren. {,,Sie soll ein freier Mensch werden.
Jetzt ists gerade noch Zeit, wenn auch die al-
lerhéchste, die Grundlage fir spatere Neuro-
sen abzubauen. “BDie paradoxe Methode, Frei-
heit zu ,,verordnen*, behindert das Kind in sei-
ner individuellen Entwicklung und es scheitert
in diesem Familienverband.

Welche Griinde kdnnten dafir sprechen, die bei-

6 Der ,,Struwwelpeter*ist von dem Arzt und Schrift-
steller Heinrich Hoffmann (1809 geb, 1894 gest.) verfaft
worden und hat mit seinen drastischen Erziehungsbeispie-
len bis in die funfziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts
einen festen Platz in der Kinderliteratur. ,,Die gar traurige
Geschichte mit dem Feuerzeug “aus dem ,,Struwwelpeter
beginnt mit der Zeile ,,Faulinchen war allein zu Haus*,
Das Kind Paulinchen verbrennt am Ende wegen seines
Ungehorsams gegenliber den Geboten der Eltern.

Diese Kinder-Disziplinierungs-Literatur von Hoffmann ist
vor einem bestimmten politischen Hintergrund entstanden
und weist entsprechende Beziige auf: Die Struwwelpeter-
Gestalt selbst enthélt in ihrem Namen die Anspielung auf
den Revolutionar Gustav von Struve, die ungekdmmten,
nicht zum Zopf geflochtenen, Haare sind das persénliche
Markenzeichen des Volkshelden Friedrich Hecker gewesen.
Die Vermischung von Kinderbuch und Satire hat sich
wegen der Zensurbedingungen ergeben, die Literatur jener
Zeit bezieht einen Teil ihrer Lebendigkeit allerdings
gerade aus diesem Versteck- und Verhiillungsspiel der
Doppeldeutigkeiten, das unter diesen Publikationsbedin-
gungen notwendig geworden ist.

Inwieweit Gabriele Wohmann diese politisch-systemkriti-
schen Elemente des Kinderbuchs assoziativ in Hinblick
aufdas Stichwort ,,Widerstand* miteinbezogen hat, ist
weniger relevant, erkennbar ist auf alle Félle ihre Ableh-
nung der Disziplinierungsliteratur und der damit verbun-
denen impliziten Erziehungsmethoden. ,,Widerstand“ leistet
das Kind gegen die Manipulationsversuche der Erwach-
senen. (Zum ,,Struwwelpeter*vgl. Fingerhut, Karl-Heinz,
Heines ‘Winterméhrchen und Hoffmanns ‘Struwwelpeter’:
Vom Weiterleben vormérzlicher Impulse in Deutschland,
in: Kruse, Joseph A. (Hg.); Reuter, Ulrike; Hollender,
Marlin, (Milw.), ,,Ich Narr des Glucks*, Heinrich Heine
1797-1856. Bilder einer Ausstellung. Stuttgart/Weimar
1997, S. 73-74.)

den Versionen dieses Stoffs - Ro-
man und Femsehspiel - heute zu be-
trachten?

1. Die Retrospektive ermdglicht es, die vor
mehr als zwanzig Jahren entworfenen Erzie-
hungskonzeptionen aus ,,historischer Distanz* als
Zeitphdnomen zu registrieren, ohne in den Vor-
stellungen der zeitgendssischen Bildungsdis-
kussion befangen zu sein oder in die Debatte
selbst einsteigen zu missen.

2. Die Methoden der FilmWahrnehmung und -
beWertung haben sich seit Anfang der achtziger
Jahre geéndert. Film und Fernsehen sind als ei-
genstandige Medien, als Mdglichkeiten kiinst-
lerischen Ausdrucks weitgehend etabliert, die
audiovisuelle Version eines Stoffs wird nicht
mehr nach dem ,,Addquatheitsprinzip“ bewertet8
und somit ist das Vorgehen, das den Film daran
gemessen hat, ob das im Buch Dargebotene auch
filmisch tberkommt und darauf aufbauend die
SchluRfolgerung ,,gegliickt” oder ,,miRglickt” er-
laubt, l&ngst fragwirdig geworden. Diese Methode
hat vernachlassigt, daB die Aussagemoglichkei-
ten der filmischen Zeichen auf einer anderen
qualitativen Ebene liegen. Der Stoff erfahrt durch

7  Wohmann, Gabriele, Paulinchen war allein zu Haus.
Darmstadt/Neuwied 1974, S.30.

Im folgenden werden die Seitennachweise aus dem Roman
in Klammem angegeben und beziehen sich auf die hier
genannte Textausgabe.

8  ,Hier geht es nun um Literatur und Film, Film und
Literatur - Vergleich, Ausgleich, An-Gleichung? Keine
Wertung, Bewertung, Abwertung! Es soll nicht von Litera-
turverfilmung die Rede sein, denn es hielRe schon a priori
eine erlittene Verformung eines Originals andeuten, eine
Verformung eines ‘Kunstwerkes’, das dabei seine Origina-
litdt und damit seinen Status des ‘Kunstwerkes’ verliere....
Im Film ist auf andere Voraussetzungen, Gegebenheiten,
Codes zu achten als bei literarischen Texten.... Im
Gegensatz zum eingeschrénkten Literaturbegriff
(Literatur = Buch) wird z.B. von Ulrich Saxer der
Spielfilm im Kino auch als Literatur aufgefaft.

Dieser neuen Konzeption und der medialen Flexibili-

tat, dem auffallenden ,,Veroffentlichungs-Pluralismus®,
entspricht etwa auch, dal u.a. Peter Handke und Michael
Scharang den EinfluRl des Films auf den ProzeR des Schrei-
bens als selbstverstandliches kulturelles Faktum sehen
und Filme drehen; daB es nicht um ‘Literaturverfilmung’
geht, sondern um Adaption, also Transformation von einem
Medium in ein anderes.” (Zeyringer, Klaus, Das Elend des
Vergleichen? Literatur und Film - Handke und Scharang,
in: Wirkendes Wort, Deutsche Sprache und Literatur in
Forschung und Lehre, 43. Jg. 1993, S. 302-303.)
Zeyringer spricht davon, daB diese neue Auffassung von
Film im deutschen Sprachraum, beeinfluB3t von der franzé-
sischen ‘Nouveile Vague’, bereits in den sechziger Jahren
eingesetzt und sich durch den Autorenfilm der siebziger
etabliert hat, doch zeugen zahlreiche Femseh- und Film-
kritiken, hier zum ,Paulinchen “-F'im, daB8 doch noch hau-
fig nach den ,,Adaptionskriterien®, d.h. nach den MafRsta-
ben der literarischen Vorlage, bewertet wurde.



die mediale Gestaltung eine neue

Akzentuierung; eine kritische Be-
wertung der filmischen Variante muf3 von medien-
spezifischen Kriterien und nicht von den MaR-
stdben der literarischen Vorlage ausgehen.9

3. Das Gestaltungsprinzip der Perspektivitat
hat in Gabriele Wohmanns Roman eine zentrale
Bedeutung. Wohmann setzt den psychologi-
schen Stilbruch, ndmlich das Kind auf einer un-
kindlichen Ebene sprechen zu lassen, gezielt ein
und verwendet so ein avantgardistisches Mittel
der Sprachkritik. Durch den Einsatz dieser Er-
zahltechniken kann
man die Autorinten-
tion rekonstruieren.
Wohmanns besonde-
re Form des perspek-
tivischen Erzéhlens
macht grundsatzlich
die Subjektivitat bei der Wahrnehmung von
Wirklichkeit transparent und fihrt das darge-
stellte Erziehungs- und Lebensmodell in seiner
Fragwirdigkeit vor. Trotz der erkenntnistheore-
tisch zu Ende gedachten Pramisse, daR alle Wahr-
nehmung nur subjektiv ist, ist jedoch - wie der
Roman zeigt - eine zeitgebundene Beschrei-
bung von Wirklichkeit méglich: Aufder episti-
mologischen Grundlage, daf alle Wahrnehmung
durch Subjektivitat bestimmt ist, bilden sich
namlich Konventionen aus, und auf dieser Ebene
werden Selektionen getroffen, bestimmte litera-
rische Muster entwickelt, im Rahmen derer Ro-
man- und Kunstfiguren flr den Rezipienten aut-
hentisch handeln.

ausgestrahlt

Zu untersuchen, inwieweit Perspektivitat zur
Konstruktion von Wirklichkeit beitrdgt und Kon-

Diese filmtheoretische Debatte hat vor allem

Anfang der achtziger Jahre angesetzt, zum Beispiel

dokumentiert in Irmela Schneiders Arbeit ,,Der ver-

wandelte Text“, in der sie darauf abhebt, ,,daR jede
Verfilmung eines ‘Transforms’bedarf, also des Riickgangs
auf einen ‘Fabelkem’. Sie hat damit grundsétzlich die &l-
teren Adaptionsansatze zurlickgewiesen, die eigensinnig
vom gebuchten Text ausgehen und die Qualitat der Verfil-
mung abhangig machen wollen von der Erfiillung all des-
sen, was die literarische Interpretation unter ihren Bedin-
gungen dem gebuchten Text entnehmen kann. So ent-
spricht keineswegs immer ein ‘guter’Film einem ‘guten’
Buch; gleiches gilt umgekehrt fir das ‘schlechte Buch”
und den ‘schlechten Film’.“ (Schanze, Helmut, Geschrie-
bene Bilder. Zu Problem und Geschichte der literarischen
Vorlage, in: Merten, Klaus; Schmidt, Siegfried J,, Weischen-
berg, Siegfried, Medien und Kommunikation. Konstruktion
von Wirklichkeit. Studienbrief 1. hg.v. Deutschen Institut
flir Fernstudien an der Universitat Tibingen. Weinheim/
Basel 1990, S. 282-283. Vgl. Schneider, Irmela, Der ver-
wandelte Text. Wege zu einer Theorie der Literaturveifd-
mung. Tlbingen 1981.)

Der Roman erschien 1974,
der Fernsehfilm wurde 1981

struktivitét von Wirklichkeit offenlegt, kann so-
wohl beim traditionellen Schreiben als auch
beim visuellen Gestalten auf zwei Aspekte auf-
merksam machen:

Erstens auf das iiberzeitliche Ph&nomen der Re-
lativitdt von Modellbildungen und ldealisie-
rungen. Damit wiirde die Relevanz der kiinst-
lerischen Aussagen von Roman und Femseh-
spiel erhdht und die Thematik, die vordergriin-
dig nur die Rezipienten Ende der siebziger Jahre
betraf, in einen gréReren Kontext gestellt.

Zweitens auf die Tatsache, daR auch
das Schreiben und Sprechen einer Ge-
neration auf die Strukturen des zeit-
gendssischen Denkens verweist. Fik-
tionale Texte und auch die Bildkunst
leisten indirekt einen Beitrag zur Er-
kennung der Wirklichkeitsmuster ih-
rer Entstehungszeit, sind implizit Zeit-
dokumente und Spiegel des ZeitgeistesTIVon
Interesse ist, inwieweit sich die Funktion der
Perspektivitat durch den Medienwechsel andert
und es zu einer Akzentverschiebung kommt.
Der Roman erschien 1974, der Fernsehfilm
wurde 1981 erstausgestrahlt: Auch diese Zeit-
differenz kann bereits aufgrund der Dynamik
der Zeit Einstellungsverédnderungen und damit
eine Schwerpunktverlagerung bewirkt haben.

Diese Werkanalyse von Roman und Femseh-
spiel bezieht Gbergreifende medien-, erzéhl- und
erkenntnistheoretische Positionen mit ein." Der

10 Dies ist vor allem im Zeitgeistbegriff der siebziger
Jahre formuliert worden: ,,Im Vokabular der Worter, die
der Mensch im Alltag gebraucht oder die der Schriftsteller
oder Poet in seine Sprache Ubernimmt, in Art und Aufbau
ihrer Gedanken, in Harmonie oder Disharmonie der Welt
der Tone, im Sehen der Maler und ihrem Verhaltnis zu Li-
nie und Farbe, im Strich des Pinsels, im Formen des Bild-
hauers wie im Planen und Bauen des Architekten, im Ver-
héltnis von Individuum und Kollektiv zu Bindung oder
Freiheit..." (Baur, Karl, Zeitgeist und Geschichte. Versuch
einer Deutung. Miinchen 1978, S. 19.)

Hier soll nicht die Diskussion um den Zeitgeist-Begriff
thematisiert werden, der inzwischen als ,,iberlebt” gilt,
dazu sei auf die folgenden aktuelleren Titel verwiesen:
Horx, Matthias, Die wilden Achtziger. Eine Zeitreise durch
die Bundesrepublik. Minchen/Wien 1989; Horx, Matthias,
Stupende Kombinationen mitfeinen Stufen. Ausblick auf
den Zeitgeist der 90er Jahre: Befreiung von den Zwéngen
der Vergangenheit, in: Die Weltwoche 1, 1990, 4. 1 1990,
S. 41-43; Schneberger, Dieter, ,,Zeitgeist*und ,,Offent-
liche Meinung“. Eine historisch-hermeneutische Betrach-
tung unter besonderer Beriicksichtigung des epischen
Werkes von Ernst Jinger. Diss. Mainz 1987; s. auch
Seminararbeit vom Institut fur Publizistik von Népflein,
Annette, Zeitgeist, Zeitgeist-Zeitschriften und Trendfor-
schung. Munster WS 1994/95 (unveroff.)

1 So verweisen Medienwissenschaftler, die sich mit
Femsehtheorien befassen, auf Defizite in der konkreten



Frage der Perspektivitat in zwei ,literarischen*
Genres unterschiedlicher Medien nachzugehen,
stellt einen Versuch dar, Theorie und Anwen-
dung zu verbinden, theoretische Konzeptionen
Uber Medienrealitat, Fiktionalitat und Wirk-
lichkeit zu konkretisieren.

Das Bild der Wirklichkeit -
Perspektivitat im Roman

abriele Wohmann wendet in ihrem Roman
G,,Paulinchen war allein zu Haus* ein von
allen Interpreten hervorgehobenes, nicht aber
unbedingt durchgéngig gelobtes Prinzip an: Sie
schildert das Erleben des Kindes vordergriindig
ausschlieflich aus der Perspektive des acht-
jéhrigen Médchens Paula (das Kind bezeichnet
sich zur Wahrung seiner Identitdt auch als
»Paul“), das aber sprachlich Gedanken formuliert,
die eine dufRerst reflexionsbewuf3te Autorin ihr
in den Mund gelegt hat. Die Romanfigur nimmt
sich selbst und die Personen ihrer Umgebung
in einer nicht altersgeméRen psychoana-
lytischen Beobachtung und Reflexion
wahr. Auch Bewertungen und Gedanken
der Adoptiveltern Kurt und Christa wer-
den gefiltert durch das Kind an den Le-
ser weitergegeben. Wohmann spielt mit
verschiedenen erzéhlerischen Méglich-
keiten wie der personalen Erzahlperspektive,
der erlebten und indirekten Rede, des inneren
Monologs, des Ich-Erzéhlers, mit Dialogen, aber
auch - widerspriichlich angesichts der narrati-
ven Grundhaltung - mit einer Erzdhlposition,
die eigentlich einem auktorialen Erzahler zu-
kommt, der das Geschehen aus der zeitlichen
Distanz heraus bewertet und kommentiert. Hier
Beispiele fiir solche Erzéhliibergange, durch die
die Bewuftseinsebenen wechseln:

Na na na. Mehr nicht. Austausch einigerfast beleidigter,

Forschung, die wenig theoretisch fundiert vorgehe:
»Solange die in der Praxis tatigen Femsehforscher auf
Theorien verzichten, und solange die Theoretiker auf kon-
krete Analysen verzichten, und die Interpretierer gleich auf
beides, so lange werden wir wohl nicht weiterkommen mit
dem Versténdnis des Fernsehens. Femsehanalyse nicht mehr
langer als disziplinspezifischer Langsschnitt, sondern viel-
mehr als multiperspektivischer und methodisch pluralisti-
scher Querschnitt....” (Faulstich, Werner, Fernsehtheorie,
Femsehanalyse, Fernsehinterpretation. Methodologische
Uberlegungen am Beispiel von ANNA als Fernsehserie,
Buch, Kinofilm und Platte, in: Hickethier, Knut (Hg.),
Aspekte der Femsehanalyse. Methoden und Modelle,
Hamburg 1994, S. 162-163.)

Obgleich Werner Faulstichs Thesen zur Femsehasthetik, zur
Serialitat des Fernsehens, durchaus angreifbar sind, gehort
er doch zu den wenigen Medienwissenschaftlem, die sich
friih intensiv mit einer Theorie des Fernsehens befal3t haben.

verschiedenen erzahlerischen

fast triumphierender Lehrbuchblicke
zwischen Christa und Kurt, und be-
dauerlicherweise verwirrte Grofel-
tern. Verdammt machtlos bin ich, dachte das Kind.(21)
Das Kind dachte an seine leichtfertigen Zeiten im
weinroten GroRRelternzimmer. Leichtfertig war es mit
der Zukunft umgegangen. Die Kennenlernerei ging ihm
so allméhlich immer mehr aufdie Nerven. Aber trotz-
dem: damals habe ich was verkehrt gemacht. Das
ganz Entscheidende habe ich verkehrt gemacht. Ich
habe mich nicht eindeutig benommen. Trotz Paul.
Trotz der vielen absichtlichen Sie-Anreden. Es war
nie der richtige Widerstand. Weil ich damals noch
keine Angst hatte. Ich hétte einfach oft mal mitten-
drein Weggehen sollen. Wenn ich mal Langeweile
noch so gut hingekriegt habe, so mit Gahnen und
Nichtzuhdren, haben sie entweder gar nicht gemerkt
oder sehr verstandlich gefunden. Das Kind mufte al-
lerdings auch, um ehrlich zu sein, wenigstens allein,
beim Nachdenken, mit Besch&mung einbeziehen, dal
es sich ganz gern als Mittelpunkt gefiihlt hatte.... Das
Nachttopfthema war auch hauptsachlich deshalb et-
was peinlich, weil die Nachttopfkritik sich gegen die
GroReltern richtete. Das Verspotten auch dieser Ge-
wohnheit setzte sich im Kindfest, aber wéahrend des
Verspottens war ihm
das nicht bewuRt.
Wohmann spielt mit (22-23)
In der literatur-
wissenschaftlichen
Diskussion um
den Perspektiven-
begriff wird die Narrativik, definiert als ,,Lehre
vom Narrator als einer textimmanten Wieder-
gabe-Instanz, die sich in ihrem versprachli-
chenden Handeln (,Erzéhlstrategie zu erkennen
gibt“, als ein Zugriff auf die Wirklichkeit des
Textes verstanden, der eine ,,exaktere Analyse der
narratorspezifischen und somit subjektivieren-
den Brechungen ermdéglicht”, wobei der Bereich
des perspektivischen Erzahlens als ein be-
sonders bedeutsamer qualifiziert wird. Per-
spektive meint hier den erzahltechnisch ein-
geschrankten, speziellen Perspektiven-Be-
griff, der seine Parameter nicht aus der Bewer-
tung, sondern aus der Beschrédnkung bezieht, im
Gegensatz zum auktorialen ,allwissenden* Nar-
rator, der seine erzahlte Welt souveran tberblickt
und in der Widerspiegelung der Wirklichkeit
keinerlei subjektivierende Beschrankungen
zeigt.2

Madglichkeiten

12 Vgl. Freudenberg, Rudolf, Das perspektivische Er-
zahlen als literarisches Stilmittel, in: Brandt, Wolfgang
(Hg.), Sprache in Vergangenheit und Gegenwart. Beitrége
aus dem Institutfiir Germanistische Sprachwissenschaft
der Philipps-Universitdt Marburg Marburg 1988, S. 271.
,Der allwissende Erzahler gibt die Vorgefundene Wirklich-
keit zwar nicht vollstandig wieder (Wie sollte dies auch



Die von Wohmann vorgefiihrte

Subjektivierung erféhrt zwar kei-
nen wirklichen Perspektivenbruch durch einen
eingefiihrten Erzahler, der Blickwinkel des Kin-
des bleibt grundsétzlich erhalten, doch werden
auktoriale Positionen durch die Kommentare
,»von auBen* und die Intellektualisierung in Form
einer unerhérten Versprachlichung von Emo-
tionen und Eindriicken eingenommen. Durch
das Uberreflektierte Verhalten und Denken des Kin-
des, das sich auf verschiedenen Abstraktions-
und Reflexionsebenen bewegt, liefert Wohmann
den Analyseansatz fur den Roman selbst gleich
mit, wird das Erziehungsmodell der Adoptivel-
tern fiir untauglich erklart.

Ja: vom erzieherischen Standpunkt her war das eine
reichlich verlorene, eine sogar vielfach schadliche
Zeitflir das Kind. Jetzt
stellte sich vieles schon
dar als heikle Bewuf3t-
seinsumbildung und
war verhartet, eingeni-
stet, eingefressen ins
Gemlit des Kindes, vie-
les, zu vieles, was in ei-
nem frilheren Lebensalter ein einfacher Lehr- und
Lernablauf hatte sein kénnen, ja sein missen. Das
Selbstverstandliche, o ja, daran mangelt es allent-
halben, dachten die Ei'wachsenen. Nichts mehr, was
ich selbstversténdlich einfach so tue und mache und
denke, dachte das Kind. Das ist zum Verzweifeln,
dachte es, und mit Gesten und Gesichtsausdruck
stellte es seine Verzweiflung dar.(30)

Die Kritik an den erzieherischen Zielen der El-
tern kommt aufgrund der Perspektivitat zustande,
durch die Ubergénge der verschiedenen Ge-
danken von Eltern - Kind, der Vermischung von
Innen- und AuBenperspektive, beide Ebenen
aber vorgeblich aus der Perspektive des Kindes.
Indem Gabriele Wohmann das Interpretati-
onsmuster fur den Roman dem Kind in den
Mund und dessen Bewulitsein legt, ent-
mundigt sie jedoch den Leser auf die von
ihr eigentlich kritisierte Weise: Es wird bereits

mdglich sein?), wohl aber ohne strenge Selektionsprinzi-
pien bei der Informationsvermittlung. Demgegeniber ver-
pflichtet sich der perspektivische Narrator zu konsequent
systematischer Beschrankung seiner Wiedergabe ... einzig
aufdie Subjektivierung der Wiedergabe:
Das abstrakte Narrator-Konstrukt verdichtet und verengt
sich zu einer Narrator-Person, das heuristische Prinzip be-
kommt anthropomorphe Gestalt und damit den Rang einer
Figur, deren systematisch beschrankte Moglichkeiten des
Erfassens und Wiedergebens in dem Begriff ,,Erzahler
-Figur“ihren plausiblen Ausdruck findet.“ Allerdings
gibt es auch die Mdglichkeit des dysfunktionalen Perspek-
tivenwechsels, Perspektivenbruchs. (Siehe und vgl. ebenda,
S.271,272)

Im ,,Paulinchen‘“-Roman
werden Themen der damaligen
Padagogik-Diskussion gespiegelt

vorgegeben, mit welchen Bewertungsmafsté-
ben der Leser die aufgezeigten Erziehungsideale
der Intellektuellen zu sehen habe, aber nicht nur
implizit anhand der Darstellung der Handlungs-
oder Geflihlsebene des Méadchens, sondern ex-
plizit durch die verbalisierte Bewertung der prak-
tizierten Padagogik. Wohmann vermittelt - ganz
als Kind ihrer Zeit - mit diesem Roman gleich-
zeitig das von ihr beméngelte kopflastige Be-
handeln zwischenmenschlicher Beziehungen,
sie hat ihre Autorintention gleichfalls (zu) in-
tellektuell geldst. Diese Schreibtechnik ist aber
auch ein Weg der Kritik der Schriftstellerin an der
Autorenposition, aus der heraus der Schreibende
nicht mehr unmittelbar agiert, sondern alles aus
der gebrochenen Schreibperspektive wahmimmt:
Am Schluf} des Romans wird ndmlich die Zeile
,.Paulinchen war allein zu Haus “ zum
Titel des von Christa geschriebenen
Buches lber ihre Erfahrungen mit
Paula, wodurch das Kind endgiiltig
zum Wissenschafts- und Erziehungs-
objekt abgewertet wird. Mit der Figur
der standig intellektualisierenden und
reflektierenden Christa schafft die Autorin Woh-
mann selbstkritisch eine Parallele zu sich in ih-
rer Rolle als Schreibende.

m ,,Paulinchen “-Roman werden Themen der

damaligen Padagogik-Diskussion gespiegelt,
ebenso wie das Wissenschaftsverstandnis, wie auch
die Bedeutungszuschreibung, die die Sprache
als Problemlésungsmittel damals erfahren hat. Die
Autorin intendiert ,,ihre* Wirklichkeit: Kritik
am wissenschaftlichen Vorgehen in der Erzie-
hung. Fiktionalitat erlaubt jedoch Stilisierung
und Pointierung, so daR davon auszugehen ist,
dal sie spezifische Wissenschaftskritik tiben
und nicht Wissenschaft als solche hat disquali-
fizieren wollen. Gabriele Wohmanns Roman

Auf die erzéhltheoretische Diskussion um die klassische
Typologie von Franz K. Stanzel und entsprechenden Ge-
genentwiirfen (Erwin Leibfried; Wilhelm Fliger oder
Jirgen H. Petersen) soll hier nicht eingegangen werden.
Die verwendeten Begriffe zur Beschreibung von Erzéhl-
strategien, angelehnt an Stanzels klassischer Systematik
der Erzahlkategorien, werden in der Fachliteratur - selbst
bei kritischer Abgrenzung - semantisch weitgehend ein-
heitlich zugeordnet. Die Unterscheidung von ,,Innenpers-
pektive* und ,,AuBenperspektive” (vgl. Leibfried) zum
Beispiel wird in Wohmanns Roman durch den Sprachmo-
dus realisiert und muB nicht terminologisch in ein festes
erzéhltheoretisches Konzept eingepafit werden. Eine diffe-
renzierte Darstellung der Erzéhlsituationen und Erzahlper-
spektive in epischer Literatur und im Film liefert die 1996
vergffentlichte Dissertation von Matthias Hurst, Erzéhlsi-
tuationen in Literatur und Film. Ein Modell zur vergleichen-
den Analyse von literarischen Texten undfilmischen
Adaptionen. Tubingen 1996, insh. S. 13-49.



zeigt Sprache als ein gescheitertes Medium fir
emotionalen Transfer; Sprache bleibt Meta-
sprache, sie ist nicht authentisch mit Gefiihls-iden-
titt, vielmehr werden Distanz und Unzuléng-
lichkeit spurbar. Durch die gewéhlte Erzéhl-
technik erfahrt der Leser Gefiihle ausschlief3-
lich aus der sprachlich subjektiv vermittelten
Perspektive des Kindes, denn selbst die Aktio-
nen des Mé&dchens werden von ihm selbst ana-
lysiert, kommentiert und begriindet.

Nur wartete es wieder, Kopfin beiden Handen, aufden
Tréanenstrom, das Merkmal der Verzweiflung. Stattdessen
empfand es eine Leere. Nach der Leere empfand es eine
Wut. Wenn es witend war, konnte es nicht weinen,
niemals. Der Wutzustand wurde endlich abgeldst von
einem Heimweh nach Trost. Trostlos bin ich, dachte
es. Jetzt werde ich gleich weinen. Mal abwarten. Jetzt
gleich. Wie trostlos. Wie verlassen. Wie grof3 ist mein
Heimweh. Gleich werde ich weinen. ... Wer nimmt
mich in die Arme, vielleicht, diesmal vielleicht keine
Satze, keine Erklarungen, keine Redereien. Das Kind
ertappte sich dabei, dal es wieder mal nicht mit dem
ersehnten Geflihl, einsam zu sein und darin bald trost-
los, bald aber, und gerade wegen dieser unerkannten
verlassenen Trostlosigkeit getrost, wieder einmal nicht
allein auskam, dafR es doch wieder entdeckt werden
wollte. Es wollte sich in diesem Gefiihl vor den bei-
den sogar aufspielen. Und keiner nahme es in die
Arme, einfach so. Aus war‘s mit den Trénen.(30-31)
Das Kind wollte und konnte den Vorrat an Gefiihl
nicht wegwerfen ins Randgebisch ... Kaum eine Er-
innerung als Vorgang, die nicht unterbrochen wurde
oder gar abgebrochen wurde mit etwas Enttéu-
schendem, etwas Verletzendem. Weiter gings, aber
mit einer Verwundung, kihl gings zu, kihl bei den
andern. Warum kann ich nicht auch so kiihl sein.(39)

Das Kind ,erlebt” seine Umgebung Gber die
Sprache der Erwachsenen, doch zeigt Wohmann,
dal’ beim Erleben der Realitéat Giber Sprache doch
kein adaquates Ubertragen der Gefiihle mog-
lich ist, dal UnbewuRtes und Unaussprechli-
ches, die nonverbalen Formen der Kommunika-
tion einen wesentlichen Anteil der zwischen-
menschlichen Beziehungen ausmachen. Damit
wird die Funktion der Sprache aus anthropolo-
gischer und psychologischer Sicht problemati-
siert. BDie verbalen AuBerungen der Adoptiveltern

13 Die Unzulénglichkeit des sprachlichen Ausdrucks fir
menschliche Gefiihle hat beispielsweise Helmuth Plessner
innerhalb der anthropologischen Diskussion thematisiert:
daf die Verbalisierung, so hilfreich sie auch der Ver-
gegenstandlichung und damit der Emanzipation des Men-
schen in all seiner Situationsgebundenheit ist, den Aus-
druck des Menschen, d.h. seine unmittelbaren AuRerun-
gen ebenso wie sein durch eben die sprachliche Distanzie-
rung ermdglichtes Denken zwiespéltig beeinfluBt. Die
kérnige Struktur der Verbalisierung, d.h. ihre Angewiesen-
heit auf Worte, deren Dehnbarkeit als Tréger von Bedeu-

vertiefen die emotionale Kluft zum
Kind sogar, das Verstandigungs-
problem ist so gravierend, daR sich das Kind in
seiner Existenz, in seiner ldentitdt bedroht sieht.

Seit dem Zusammenleben mit Christa und Kurt machte
es stdndig irgendwelche Erfahrungen mitsich, die es
lehrten, daR es eigentlich ziemlich oft absonderlich
war.(9) Dann muf ich gleich noch was von mir auf-
geben, vonfriher, und mich von etwas, das ich bin, tren-
nen, von noch mehr.(10)

ie Werte der Eltern, die ihre eigenen MaR-
Dstabe als die einzig richtigen setzen, ne-
gieren die Welt des Kindes und bedrohen seine
Autonomie. Sieht sich das Kind aus der Per-
spektive der Eltern und mit deren Kategorien, fiihlt
es sich, als sei es ,,falsch* und damit wertlos. Die
Folge ist, daB sich das Kind in sich selbst zurtick-
zieht, es laRt den ,,Grund“ seines Wesens nicht
mehr erkennen. Paula versperrt die Wege, da ihr
Inneres den Vorstellungen der beiden nicht ent-
spricht und sie den Kern ihres Ichs manipulieren
und zerstoren wiirden; die beiden wollen nicht
ihre wahre Persdnlichkeit entdecken, wie das
konnotative Wortspiel ,,kennenlemen“#zeigt
(,,Die Wahrheit ist aber das Wichtigste. Fiir dich
und auchflr uns, denn wir sind es, die dich ken-

tung nun einmal ihre Grenzen hat, hemmt die strémende
Erregung nicht weniger als den FluR der Gedanken, Ge-
fiihle und Anschauungen, die sich, wie wir richtig sagen,
nicht in Worten fassen lassen, obwohl sie dem Medium
der Verbalisierung verdankt werden. Erregt sind auch
Tiere in Angst, Feindschaft, Schrecken, Freude, Sympa-
thie, Gier. Aber Gefiihlstiefe, z.B. in Liebe und HaB, bildet
sich nur da, wo Erregung am Kontrastmittel der Sprache
zur Abhebung kommen.... Das Sagbare wirft den Schat-
ten des Unsagbaren. Jede Sprache ist ein Gitter, durch des-
sen Stabe wir als Gefangene in ein illusionéres Drauflen
schauen. Jede Ubersetzung ist ein Verrat am Original .
(Plessner, Helmuth, Die Frage nach der Conditio
humana. Frankfurt/M. 1976, S. 114.)

Siegfried J. Schmidt betrachtet die ,,strukturelle Kopp-
lung* von Kognition und Kommunikation aus kon-
struktivistischer Sicht und betont vorab: ,,Dal Den-

ken und Sprechen, da BewufRtsein und Kommuni-
kation nicht identisch sind, gehort zum Erfahrungs-
schatz jedes einzelnen wie zu den Topoi der Geistes-
geschichte. Seit Jahrtausenden beklagen Dichter, sie
kdnten sprach-lich nicht ausdriicken, was sie ‘wirklich’
denken und fuhlen.* (Schmidt, Siegfried J., Die Welten
der Medien. Grundlagen und Perspektiven der Medienbe-
obachtung. Braunschweig/Wieshaden 1996, S. 5.)

14 Die Literatur der siebziger Jahre hat intensiv kom-
munikationstheoretische und linguistische Phdnomene
problematisiert. In diesen Kontext paft sich besonders
Peter Bichseis Kurzgeschichte ,,Der Milchmann* (bereits
Anfang der sechziger Jahre entstanden) ein, in der konno-
tative Bedeutungen der Worte ,.kennen® und ,,kennenler-
nen“ als Formen einer miBlungenen Kommunikations-
situation beschrieben werden. (Vgl. Bichsei, Peter, Der
Milchmann, in: Bichsei, Peter, Eigentlich méchte Frau
Blum den Milchmann kennenlernen, 21 Geschichten.
Freiburg im Brsg. 1964.)
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nenlernen missen, und wollen, ken-

nenlernen, ja, und zwar ganz so,
wie du bist. “(6); dieses Sprachspiel hat auch
Anne Voss in ihren Filmdialog aufgenommen),
sondern ,,Ursachenforschung bei bestimmten
Phadnomenen“ betreiben. Sie machen das Kind
zum Versuchsobjekt, vergegenstandlichen, ent-
individualisieren und entsubjektivieren es; von
daher ist ihre ,,Erziehung“ als Attacke gegen das
Selbstwertgefiihl und die Identitat des Kindes
gerichtet; das Madchen erfaf3t intuitiv die Dis-
krepanz zwischen ,,wahrem*, authentischem In-
teresse an ihrer Person und vorgespielter, ver-
standesgelenkter Zuwendung (,, Transparent-
machen, Durchreflektieren, Auseinanderdivi-
dieren® (77)). Indem im Roman die Rationa-
litat als Antipol zur Geflhlsechtheit steht, wer-
den analog dazu die GréRRen Geflhl und Irra-
tionalitat positiv aufeinander bezogen. Das
Grundgefihl des Kindes ist vollig kontrar zu
dem der Adoptiveltern, die in ihrem Selbstbild
Toleranz als Programm vertreten, nicht aber ver-
wirklichen und versuchen, das Denken und
Fihlen des Kindes zu
verandern. Das Kind
erfahrt, dal ,, Tole-
ranz* eine Worthiilse
und keine gelebte
Haltung ist. Die in
ihrem Denksystem
befangenen Eltern, mit dem ,,Lebensziel* Re-
flexion, erweisen sich als unfahig, die Existenz
anderer Muster zu realisieren und zu schatzen,
andere, nicht wissenschaftlich orientierte, Le-
benskonzepte ,.tolerierend* zu akzeptieren.

erkennen

...eine gezielte Sache gegen uns, mit Sicherheit liegt
da ein tiefsitzendes Problem, ein Komplex, irgend-
was liegt zugrunde. Wir werden uns nicht nur mit
Symptomen begnigen. Niemals, was auch pas-
siert. Wir schiirfen tiefer. Wir gehen bis aufden
Grund. Bis zu den Ursachen. Achja, wieder so was
zum Durchkauen, wieder lange Satze. Wieder
Wahrnehmungsschmerzen, zuerst in den Ohren, dann
im ganzen Korper. ... Du bist kein Rétsel, Kleines,
weder als Paul noch als Paula. Seifroh, wir verste-
hen dich.(22)

Kinder

... mussen lernen, zu wollen, was sie nicht wollen.
Aber mittels Wollen, das schon. Das Ungewollte als
Wollen lernen und es lernen wollen. Sie lernen einen
Wunsch, sie lernen ein Bediiifnis. Sie werden nicht
dazu erprefit. ... Doch doch, man kann Wiinsche ler-
nen. Ja, das stimmt. Auch ich habs gerade kiirzlich ge-
lesen.(59)

Der etablierte Sprachgebrauch
des Kindes laRt das
Vorhandensein anderer
Beobachtungsstandpunkte

it dem Schreiben aus der Perspektive des
MKindes ,Paulinchen “ entwirft Gabriele
Wohmann eine individuelle Wirklichkeitskon-
struktion und liefert ein Beispiel dafir, da Um-
welt nur so wahrgenommen wird, wie es die ei-
gene Konditionierung zulaBt: Gegen die ,,perfekte®
Umwelt spent sich das Kind, das eine andere
Wirklichkeitssicht als seine Adoptiveltern be-
sitzt. So sehr die Eltern versuchen, ihr Kulturwissen
zu vermitteln, zeigt Wohmann durch ihren Kunst-
griff, das Geschehen selektiv durch die Wahr-
nehmung des Kindes darzustellen, daf3, obwohl
das Kind im Roman Objekt der Erziehungs-
konzeptionen der Eltern ist, die Bemiihungen
nicht erfolgreich sein kénnen, wenn das Kind
die Wahrnehmung der Eltern nicht annimmmt oder
erkennen kann.

Christa und Kurt waren verniinftige Menschen, denn
Christa sagte sehr oft wir sind verniinftige Menschen,
und das Kind glaubte ihr aufs Wort. Es hatte nur so-
fort eine Stinkwut aufverninftige Menschen. Du wirst
auch eines Tages ein vernunftiger Mensch werden,
verhieR Christa ihm. Das Kind beschloR, mitjeder
Willenskraft, die es besaR, kein verninfti-
ger Mensch zu werden.(9)

Der existenzbedrohenden Vernunft
setzte das Kind Emotionen wie Wut
und Aggression entgegen, es leistet
mit seinen Mitteln Widerstand gegen
Vereinnahmung in das Wertesystem
der Adoptiveltern, beide Parteien finden keinen
Weg der Verstandigung. Der behavioristischen
Sicht kénnte allerdings mit dem Argument zu-
gearbeitet werden, dal’ das Kind in seiner Friih-
phase eben eine andere Sozialisation erfahren
hat und deshalb die Erziehungsangebote der
neuen Eltern nicht annehmen kann,bdoch durch
die Perspektivitat wird diese Sichtweise erwei-
tert: Der elaborierte Sprachgebrauch des Kin-
des 18Rt das Vorhandensein anderer Beobach-
tungsstandpunkte erkennen. Neben der kindlichen

1 Der Behaviorismus hat lange Zeit die Psychologie und
Spracherwerbsforschung beherrscht und geht von dem
Grundsatz aus, daB auBer einem universalen Lemmechanis-
mus, alles durch Lernen erworben wird. Zunehmend ha-
ben sich jedoch die Vorstellungen des Kognitivismus, ver-
bunden mit dem Namen Jean Piaget, in der Psychologie
durchgesetzt, (vgl. Zimmer, Dieter E., So kommt der
Mensch zur Sprache. Uber Spracherwerb, Sprachentste-
hung, Sprache & Denken. Ziirich 1986, S. 63-71.)

Die Erziehungskonzeption der Romanfiguren Kurt und
Christa entsprechen weitgehend der behavioristischen
Auffassung und einem positivistischen Wissenschaftsver-
standnis. Mit der Gegenfigur Paula arbeitet Gabriele Woh-
mann dem Kognitionsmodell zu. (vgl. ,,Behaviorismus “
Klaus, Georg; Buhr, Manfred (Hg.), Philosophisches Wor-
terbuch, Bd. 1. Leipzig 1975, S. 209-210 und ,,Positi-
vismus“, ebenda, Bd. 2, S. 954-960.



Wahrnehmung, die unbewuft die Welt der Ad-
optiveltern als fremd erlebt, zeigt die tUberstili-
sierte, komplizierte Versprachlichung dieser Be-
obachtungen, dal’ die Autorin Elemente aus dem
Wissenschaftsbereich einsetzt, die Gber die Wahr-
nehmung des Kindes hinausreichen und einem
Beobachter eines anderen Systems entsprechen.
Im Roman werden durch diesen Kunstgriff die
Standorte verschiedener Beobachter ver-
schmolzen und damit - trotz der vordergriindi-
gen Beschrankung auf die Sicht des Kindes -
eine Polyperspektivitat intendiert (Eltern, Kind,
gesellschaftliche-wissenschaftliche Ebene, Po-
sition des literarischen Autors).6Die Erzahl-
strategie bleibt dem Rezipienten bewuRt, so dall
er die eingebauten Wahmehmungsmuster auch
als fremde identifizieren muR, die nur in das
kindliche Schema transponiert worden sind und
nicht dem Kind zugeschrieben werden kénnen.
Dieses Phdnomen 14Rt implizit erkennen, daf
es keine absolute, objektive Wirklichkeit,

keine allein gultige Wahrnehmung gibt.77

Diese Erkenntnis wird beispielsweise

recht anschaulich in der Passage, in er es

um die Einschétzung von Bildkunstwer-

ken geht und die unterschiedlichen Kri-

terien der Kunstbetrachtung sichtbar wer-

den, denn das Kind hat eine vollig anders be-
grundete Bildasthetik als die Erwachsenen:

Kabhl, sagte das Kind zum Inventar und zu den Wén-
den. Kahl ist das nicht, widersprachen diejenigen,
die jeden Millimeter Raum und Wande unter ihrer
asthetischen Aufsicht behielten. (26) Ein kitschiger

16 Beobachter und Beobachtung, konstruktivistisch de-
finiert als kognitive Systeme, lassen sich folgendermalen
beschreiben: ,,Ein Beobachter hat keine Umwelt an sich,
sondern genau diejenigen Umweltkontakte, die er sich
selbst ermdglicht.” (Schmidt, Siegfried J., Welten der
Medien, a.a.0., S. 10.)

,,8) Beobachter sind untrennbar an ihre Beobachtungen
geknipft, Beobachtungen lassen sich nicht von Beobach-
tern ablésen. b) Beobachter operieren unter den Bedin-
gungen, die ihnen als Gattungswesen ontogenetisch ‘zu-
gewachsen ’sind, sie operieren auf der Grundlage sprach-
lich erworbenen Common Sense-Wissens im Rahmen so-
zialstruktureller Ordnungen; und sie produzieren Sinn im
gesellschaftlich vorgegebenen System kulturellen Wissens,
das stets mit Normen und Emotionen verbunden ist.”
(Schmidt, Siegfried J., Konstruktivismus in der Klaus;
Schmidt, Siegfried J., Weischenberg, Siegfried (Hg.), Die
Wirklichkeit der Medien: Eine Einfiihrung in die Kom-mu-
nikationswissenschaft. Opladen 1994, S. 616-617.)

7 Schmidt erklart, daB die Erkenntnis, Wirklichkeit im-
mer in Relation zu einem beobachtenden System betrach-
ten und beurteilen zu missen, nicht eine konstruktivistische
Erfindung sei, sondern daf beispielsweise ein reflektierter
Physiker wie C.F. von Weizéacker formuliert hat,
»Wirklichkeit sollte immer als ein systemrelativei Begriff
im Plural gebraucht werden.” (Vgl. Schmidt, Siegfried J,,
Welten der Medien, a.a.0., S. 15).

,.Kahl“, sagte das Kind

verzierter Samowar aus Messing stand

also richtig dosiert am Ex-Platz des

rémischen Nachttopfhunds und machte

dort Furore. Genau unter einem tberaus strengen Bild.
Superkontrast. Das Bild bestand aus nur zwei Farben,
die das Kind triibsinnig und leer machten, beide Far-
ben waren grell und einténig und wurden von Chri-
sta und Kurt - doch, ja vielleichtauch von Kurt -fi'eu-
dig, stimulierend genannt. Sie standen allerdings nie
ganz lang vor dem Gelbrot und schauten es an. Das
Kind schaute lang und sehnsiichtig zum Beispiel ein
Bild an, das die Gegensatz-Dosis-Funktion eifiillte,
und es dachte sich in den Bauernhof, und seine Ge-
schichte in dieflache herbstliche Umgebung. (27-28)

bgleich durch Perspektivitat vonfiktiona-

len Texten unausgesprochen der Eindruck
vermittelt wird, dal es noch andere dahinterlie-
gende tatsachliche Wirklichkeit gebe, Bist aber
diese eine gebrochene, vom neuen Beobachter-
standpunkt gepréagte, die sich um eine Vielzahl
erweitern lieRe, ohne in Deckung gebracht wer-
den zu kénnen.
Wirde man Kunst-
werke in ihrer Fik-
tionalitat so defi-
nieren, als sei der
Anspruch der Fik-
tionalitét ein schein-
barer bezogen auf Realitatsgehalt - dann gabe
es eine ,wirkliche nicht-fiktionale Wirklich-
keit“; doch auch diese vorgebliche objektive
Wirklichkeit wird gleicheimalien in Systemzu-
sammenh&ngen wahrgenommen, zum Beispiel
ist auch das System Politik oder Wissenschaft nur
eine bestimmte Mdglichkeit des Zugriffs auf die

zum Inventar und
zu den Wanden

1B Zum Realitatsbegriff im Kontext der erzéhltechnischen
Maglichkeiten in epischen Texten folgende Stellungnahme:
,,Geht man nédmlich von der - bislang nicht wider-

legten - Hypothese aus, daB jedes fiktionale
Erz&hlen stets und ausnahmslos nicht-
fiktionales Erzahlen simuliert, und

zwar bis hin zu jenen Grenz- und Ubergangsfallen

vom Typ ,,Dichtung und Wahrheit?“, so bekommt

auch der scheinbar plane ‘literarisch-fiktionale’ Text ein
zwei-dimensionales narratives Relief: hinter der Narratio
des zunéchst niedergeschriebenen und sodann vom Rezipi-
enten wahrgenommenen Wortlauts verbirgt sich die namli-
che Doppelheit von - vorgeblich objektiver Res als unmit-
telbarem Produkt des Autors (im folgenden: ,Creator®)
und - subjektiver Wiedergabe dieser Res durch die Instanz
des vom Creator eingesetzten Narrators. Ubrigens entspricht
die ontologisch befremdlich anmutende Modellvorstellung
von einer hinter dem fiktionalen Erzéhltext stehenden
quasi-objektiven Wirklichkeit durchaus den Wahmeh-
mungsmustem des kompetenten Lesers: Beschrankt sich
némlich ein Narrator auf MutmaBungen oder bedient er
sich gar bewulter Irrefiihrungen, so provozieren derartige
Erzahlstrategien beim Rezipienten spontan die Frage, wie
es denn nun wirklich gewesen sei - als gebe es hinter dem
Text noch eine ausgesprochene, sozusagen fiktionale
Wirklichkeit. (Freudenberg, Rudolf, a.a.0., S. 270-271.)
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Realitét, jedoch nicht einzig mog-
liche oder ,richtige*.BDie aktu-
elle Diskussion um die Méglichkeit von Wirk-
lichkeitsanalyse und Realitatsdarstellung injour-
nalistischen Genres unterscheidet zwischen der
realistischen Position, die besagt, daR Nach-
richten Mitteilungen tiber Tatsachen, Sachverhalte
oder Ausschnitte von Realitat sind, also Tatsachen
und Sachverhalte zusammen die Realitat aus-
machen, unabhéngig von irgendwelchen Beob-
achtern. Die konstruktivistische Position hinge-
gen geht davon aus,
dal es keine von
Journalisten oder Re-
zipienten unabhan-
gige Realitét gibt, sie
wird vom jeweiligen
Betrachter erst er-
schaffen, konstruiert. Unabhéngig von den Klas-
sifikationen ,,dokumentarisch* oder ,,fiktiv* wer-
den demnach subjektive Realitaten vermittelt,
und wird durch die mediale Vermittlung eine
Medienrealitat geschaffen, die wiederum einen
Teilbereich der kommunikativen Realitat dar-
stellt. DFur die fiktionalen Genres, die es hier
zu betrachten gilt, sind diese Uberlegungen da-
hingehend relevant, als klargestellt sein sollte, dal3
einerseits zwar nicht von einer einheitlichen
Wirklichkeit ausgegangen, andrerseits aber Wirk-
lichkeit aus verschiedenen Systemen von Be-
obachterstandpunkten wahrgenommen und be-
schrieben werden kann, die sich zeitspezifisch ge-
stalten und entwickeln. Nicht von der Vorstellung,
daR es eine faktische, fir alle gleich wahr-
nehmbare Wirklichkeit gibt, soll hier die Rede
sein, doch wird meines Erachtens dem Faktor
Zeit eine zu untergeordnete Rolle beigemessen,
denn das Fortschreiten der Zeit verdndert
die Disposition jeglicher Betrachtersysteme
unausweichlich; die Wirklichkeit der Zeit
also als eine unmittelbare BewuRtseinsge-
gebenheit.2

19 ,,Umwelten bzw. Wirklichkeiten kdnnen also nur be-
obachterabhangig bestimmt werden, oder anders gewendet:
Es gibt genau so viele Wirklichkeiten, wie es Beobachter
bzw. wie es Systeme gibt, die zu beobachten in der Lage
sind. Beobachten wird dabei - abweichend vom alltags-
sprachlichen Verstandnis - theoretisch bestimmt als Hand-
haben und Benennen von Unterscheidungen.” (Schmidt,
Siegfried J., Die Wehen der Medien, a.a.0., S. 13)

20 Vgl Bentele, Gunter, Fernsehen und Realitét. Ansatze
zu einer rekonstruktiven Medientheorie, in: Hickethier,
Knut,; Schneider, Irmela (Hg.), Fernsehtheorie. Dokumen-
tation der GFF-Tagung 1990. Berlin 1992, S. 47,49,61.

21 Vgl. Hoffmann, Gabriele; Intuition, duree, simulta-
neity. Drei Begriffe der Philosophie Henri Gibsons und
ihre Analogien im Kubismus von Braque und Picasso von

Nicht von der Vorstellung,
daR es einefaktische,fur alle
gleich wahrnehmbare Wirklichkeit
gibt, soll hier die Rede sein ...

Begreift man auch fiktionale Texte als speziell
definierte Selektion der Wirklichkeit im litera-
rischen Konventionszusammenhang, als ein
Konstrukt der Realitat der Zeit, in der das Kunst-
werk entsteht, so enthdlt jedes Kunstwerk Ele-

mente der ,,pragmatischen Realitat* 2und stellt
selbst sogar einen Teil dieser aus seiner Zeit und
zeitbedingten Autorschaft entstandenen Wirk-
lichkeit dar, doch auch hier nur wieder beob-
achtet aus der systemabhéngigen Sicht der Ge-
genwart.

ie Schwierigkeit des Kindes
DPauIa, seine wahren Gefihle den
Eltern zu vermitteln, seine scheinbar per-
fekte, weil aus der wissenschaftskri-
tischen Perspektive heraus formulierte,
sprachliche Umsetzung in der Ge-
dankenwelt, die wiederum auf eine
eingeengte Sichtweise verweist und auch nicht
»adaquat®, sondern tberreflektiert die Geflihle
des Madchens zum Ausdruck bringt, deuten auf
ein grundsatzliches Vermittlungsproblem, auf
die kategoriale Trennung von Kognition und
Kommunikation.BDas Kind spurt, dal die ,,ver-
nunftige” Verhaltensweise nur eine Seite der
menschlichen Mdglichkeiten darstellt, daf sie
nicht emotional menschlich, irrational und un-
vernlnftig agieren; sich selbst standig kontrol-
lieren und das alles unter dem Plakat der Freiheit
(,,Gezwungen wird hier bekanntlich kei-
ner/'(31)); das Diktat des Intellekts stellt sich
als Selbstbeschneidung und Nichtung anderer
Lebensentwirfe heraus. Christa und Kurt lei-

1910 bis 1912, in: Paflik, Hannelore (Hg.), Das Phanomen
Zeit in Kunst und Wissenschaft. Weinheim 1987, S. 43.

2 So wird von der Evolutiondren Erkenntnistheorie an-
genommen, daf es objektive, reale Strukturen gibt, auch
wenn das Wissen (iber Realitat hypothetisch ist. Das ist
hier mit ,,pragmatischer Realitét” noch nicht einmal ge-
meint, doch scheinen Strukturen oder Muster der Realitats-
wahmehmung und -beobachtung zeit- und gesellschafts-
abhéngig zu sein. (vgl. Bentele, Ginter, a.a.0., S. 52)

2, Wahmehmen, Denken, Fihlen, Handeln und Kom-
munizieren sind gepragt von Mustern und Mdglichkeiten,
(iber die der Mensch als Gattungswesen, als Gesellschafts-
mitglied, als Sprecher einer Muttersprache und als Ange-
hériger einer bestimmten Kultur verfiigt. ... Kollektives
Wissen, das individuelles Handeln orientiert, resultiert aus
sozialem Handeln der Individuen und orientiert wiederum
deren soziales Handeln.... Nicht nur beim Wahmehmen,
auch beim Lernen und Erinnern spielen emotionale
‘Grundierungen’ bzw. ‘Bewertungen’grundsétzlich eine
Rolle.... Kognitive Schemata sind offensichtlich besetzt
und beeinfluRt von emotionalen Strukturen, die die Ver-
kntpfung, Speicherung und den Abruf solcher Schemata
(mit-) regulieren. Daneben gibt es eigenstandige Schema-
ta, die aus affektiven Begriffs-, Imaginations- und Kérper-
assoziationen bestehen und mit anderen affektiven und
kognitiven Schemata verbunden sind.” (Schmidt, Sieg-
fried J,, Die Welten der Medien, a.a.0., S. 13.)



den, ohne es zu ,,wissen“, unter ihrer eigenen
Zwanghaftigkeit, sie instrumentalisieren das
Kind und lenken den Blick auf dieses ,,Objekt",
um eigenes Fehlverhalten nicht als solches re-
gistrieren zu missen; eigene Schwachen, wie
das ,lange Schlafen*“ werden erklért und vor
sich selbst entschuldigt. Die ,,wahren“ Schwa-
chen, die das Kind wahmimmt, ndmlich man-
gelnde Herzlichkeit und Liebesfahigkeit, werden
verdrangt. Die Angst vor Selbsterkenntnis und
solchem Urteil hélt sie davon ab, das Kind mit
seinen Aktionen ernst zu nehmen, es wird be-
lachelt. Die Reaktionen des Kindes werden,Jehr-
buchméRig*“ kinderpsychologisch in Gesprachen,
die das Kind mitanhort, aufgeschlisselt, weil
dieses Vorgehen dem eigenen rationalistischen
Bild der Wirklichkeit entspricht, wéahrend das
unberechenbare, altmodische, irrationale Ge-
flhlsleben des Kindes ihr eigenes Wertesystem
bedroht.

Bei ,,Paulinchen* wird durch die bewuft ein-
gesetzten Metaebenen eine neue Realitdt ge-
schaffen und hintergriindig durch die Wahl Ge-
staltungsméglichkeiten ein Hinweis auf Ele-
mente der Wirklichkeit in Hinblick auf Funk-
tion von Sprache und Wissenschaft in den Sieb-

24 Untersuchung der filmischen ,,Perspektivitat” meint
hier nicht eine empirische Filmanalyse kameratechnischer
Mittel, wie Perspektive, Kamerabewegung, Helligkeit,
EinstellungsgroRe, -konjunktion und -dauer; diese werden
vielmehr als Méglichkeiten begriffen, Strategien perspek-
tivischen Erzéhlens visuell zu realisieren. Perspektivitét
umfassender als (medienspezifische) Erzahlkonzeption
und nicht auschlieBlich Kameraperspektive.

,,Eine empirische Analyse der kameratechnischen Gestal-
tungsmittel bedeutet zuerst einmal - im Klartext gesprochen
- das sture Abzéhlen von EinstellungsgroRen, Perspektiven,
Schnitten usw.; sie erfordert neo-positivistische Methoden
und sie erfordert Analysen im Mikrobereich; sie ist lang-
weilige empirische Kérrnerarbeit. Dabei kann sie ein nahe-
zu universelles Phdnomen wie den ‘Film’ nicht erklaren
..."" (siehe und vgl. Opi, Eberhard, Formale Analyse von Fil-
men. Ein neuer Ansatz, in: Publizistik, Jg. 34, 1989, S. 97.)
Selbst aus der Sicht eines Kameramannes werden die
Kenntnisse uber technische Details nicht zwingend zur
Analyse vorausgesetzt: ,,Der Kameramann schreibt mit
der Kamera auf den Bildschirm, wie, sagen wir der Jour-
nalist mit dem Fller in den Notizblock. Und dabei ist es
nicht wichtig, was fiir eine Kamera es ist, was fir ein
Streifen, was fir ein System der Bildfixierung. Wichtig
ist, was auf dem Bildschirm erscheint, wie das kiinstlerische
Ergebnis der Bildarbeit des Menschen mit der Kamera,
des Kameramannes, ist.“ (Serebrjakow, D,, Etum Theorie
aus der Praxis eines Kameramannes, in: Rundfunk und
Fernsehen, 1984, Nr. 4, S. 20.)

Auch bei Uberlegungen zu Bedingungen und Zwéngen,
denen ein Regisseur bei der Inszenierung von Femseh-
spielen ausgesetzt ist, werden die ,,unterschiedlichen Auf-
zeichnungsmethoden (Film und MAZ etc.)“ und ,,die Un
terscheidung in Spiele nach Originalmanuskripten, nach
bearbeiteten Theaterstiicken oder epischen Vorlagen als

zigem geliefert. Wohmann legt da-

mit zum einen in ihrem Roman

dar, dal} Sozialisationsprozesse zirkulér verlau-
fen, das heift, dal die Wahrnehmung des Kin-
des ein Teil dieses Prozesses ist, und sie zeigt
zum anderen - erkenntnistheoretisch gesehen -
die Subjektivitat aller Wahrnehmung auf, bei
der auch ihre Wahrnehmung als Autorin inbegriffen
ist.

Perspektivitat
im Fernsehfilm

ie Perspektivitat der filmischen Darstel-

lung - gemeint ist hier nicht allein die Wahl
der ,,point of view“-Einstellungen,2&ondern die
Narrativik - wird bei fiktionalen Genres durch-
aus als gestaltendes und damit konstruierendes
Mittel erkannt;Bebenso ist beim filmischen Er-
zéhlen dem Rezipienten hinlanglich bewugRt,
daB Aspekte der Vermittlung, wie die Hand-
lungskonzeption, die Geschehens- und Darstel-
lungssukzession dazu dienen, ein artifizielles
und kein ,realistisches Bild“ der Wirklichkeit
im Sinne von Dokumentation zu vermitteln.
Jungste Debatten tber die Objektivitat und Rea-
litditswiedergabe in dem dokumentarischen Genre

sekundar betrachtet, allerdings auf pragmatische Zwénge,
die Auswirkungen auf die Produktion hatten, verwiesen.
Wesentlich sei vor allem die Kooperation von Regisseur,
Kameramann und ggf. Drehbuchautor; die Doppelrolle
von Anne Voss, die ja Buch und Regie gefiihrt hat, verein-
facht demnach die filmische Realisation, (vgl. Dopke,
Oswald, Das Gestalterische, a.a.0., S. 202; 203; 205.)
Zu den technischen Mdglichkeitender gebundenen und
gelésten ,,point-of-view* Einstellungen siehe auch: Hurst,
Matthias, Erzahlsituationen in Film und Literatur, a.a.O.,
S. 145-148.

Weiterhin seien noch folgende Titel zum Thema genannt:
Siegrist, Hansmartin, Textsemantik des Spielfims.

Zum Ausdruckspotential der kinematographischen
Formen und Techniken. Tlbingen 1986 und Grimm,
Petra, Filmnarratologie. Eine Einfiihrung in die

Praxis der Interpretation am Beispiel des Werbespots.
Munchen 1996.

2 Zur Bedeutungsstruktur des Fernsehbildes sei auf den
Beitrag von Tiio Prase verwiesen, der auch auf die Versuche
eingeht, gegenstandliche und gestalterische Bedeutungen
(vgl. z.B. Metz) zu trennen. Im Rahmen dieser Abgren-
zung kommt die ,,gestalterische Bedeutung*“ ,,durch den
AbbildungsprozeR, den Kamerablick, die Montage* zu-
stande und schlieft ,,Wertung, Interpretation ein, organi-
siert, ordnet Bedeutungsmomente neu, bestimmt letztend-
lich die Gesamtbedeutung*, formt ,diskrete, distinktive
Einheiten, kodiert, ‘linguistisch™. Auf den Diskurs, in
welchem MaRe die Bedeutung des Fernsehbildes aus
Komponenten entsteht, die dem abgebildeten Gegenstand
erwachsen oder durch die Gestaltung der Abbildungsvor-
génge eingebracht werden, soll hier nicht weiter eingegan-
gen werden; von Interesse ist vielmehr noch einmal der
Hinweis auf die konstitutive Relevanz der gestalterischen
Elemente.
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emsehnachricht* tendieren dahin,
sogar die Nachricht als audiovisu-
elle ,,Erzahlung* zu definieren. Damit soll dem
Anschein entgegengewirkt werden, als werde
bei der Nachricht ,,Realitat” reproduziert.BIndem
auch nichtfiktionale Darstellungen bewuft als
,.Erzahlung“ kategorisiert werden und damit der
Kompositionscharakter aller audiovisuellen Dar-
stellungen impliziert ist, wird die Wirklichkeits-
darstellung im Medium Fernsehen grundsétz-
lich als Konstruktion begriffen. Das heif}t, al-
lein die Darstellungsstrategien offenbaren die
Relativitat der aufgezeigten Wirklichkeit, die
scheinbare ,,Objektivitat”, der Realitatsbegriff
ist bei der medialen Ubermittlung in Frage ge-
stellt. Doch auch hier steht im Hintergrund die
Moglichkeit einer ,,tatsachlichen* Wirklichkeit,
denn diese neuen Ansatze spielen ja mit dem
Gedanken, daR der einzelne Redakteur oder die
Redaktion nicht ,die Wirklichkeit* erfassen
kann, gleichzeitig wird nach dieser Vorstellung
indirekt unterstellt, daB diese (eine) Realitat
tatsdchlich existiert. Wie bereits dargelegt, geht
der konstruktivistische Ansatz erkenntnistheoretisch
weiter. Das in diesem literarischen Beispiel vom
Erz&hltheoretischen
hergeleitete Relati-
vierungsmodell gilt
aus konstruktivisti-
scher Sicht grund-
séatzlich: Es gibt kei-
ne ,Wirklichkeit®,
sondern nur ,,Wirklichkeiten*;Z (,,ein Phano-
men ist das, was mir vorkommt*“28).

des Betrachters

Wie schon Gabriele Wohmanns Roman entwirft
auch Anne Voss4Film aufgrund der perspekti-
vischen Akzentuierung der Paula-Figur, die durch
die Handlung konstruiert wird, eine eigene
Wirklichkeit, doch thematisiert sie nicht ex-
plizit die grundsétzliche Frage nach der Kon-
struktivitat von Wirklichkeit. Bilder, auch

2% Vgl. Hickethier, Knut, Das Erzahlen dev Welt in den
Fernsehnachrichten. Uberlegungen zu einer Narrations-
theorie der Nachricht, in: Rundfunk und Fernsehen, 45.
Jg., 1997/1, S.6.

27 Vgl. dazu auch Maturana, Humberto, Was ist erken-
nen?, Mit dem Kolloquium ,,Systemtheorie und Zukunft*,
hg.v. zur Lippe, Rudolf. Minchen 1994/1996, insbeson-
dere S. 14-19.

Die systemtheoretischen Ansétze betonen die Wechselbe-
ziehung zwischen dem Wahmehmenden, dem Beobachter,
und dem zu beobachtenden Phanomen. Der Beobachter
konstruiert sich ,,seine* Wirklichkeit selbst, ist an der Er-
schaffung der Wirklichkeit, so wie sie ihm durch seine
Konstituierung erscheint, mitbeteiligt.

28 Ebenda, S. 22.

Fernsehbilder, konstruieren eine spezifische An-
ordnung des Betrachters, perspektivisch kon-
struierte Bilder binden den Betrachter in einer be-
sonderen Sehposition,Bso auch perspektivisch
gestaltete Abldufe. Auf der epistomologischen
Grundlage von der Subjektivitat aller Wahr-
nehmung bildet sich - wie bei der literarischen
Gestaltung - die filmische Komposition auf der
Referenz des jeweiligen Asthetiksystems aus,
wird eine Selektion unter &sthetischen Pramis-
sen getroffen, die auf der Ebene des filméasthe-
tischen Handelns liegt. Jede Kunstbewertung
muR die subjektive Konstitution des Betrachters
als GroRe eines Vermittlungsprozesses einbe-
ziehen (,,The perceiver is not a passive receiver
of data but an active mobilizer of structures and
processes ...48), was aber nicht heiflit, daf kein
analytischer Konsens mehr méglich ist: ,,A com-
position, a camera movement, or a line of dialogue
may be ignored by one critic and highlighted
by another, but each datum remains an inter-
subjectively discriminable aspect of the film.“3
Ausgehend von den nachweisbaren Darstel-
lungsstrategien kommt der Perspektivitét als in-
tersubjektiv belegbare narrative Technik eine

zentrale Bedeutung fir die Filmbe-

wertung zu.

Bilder konstruieren eine
spezifische An-Ordnung

Erzéhltheoretisch bietet die filmische
Perspektive in Anne Voss4Femseh-
spiel eine Mischung aus drei Erzéhl-
situationen: Die Ich-Erzahlhaltung,
dokumentiert durch die ,,Gedanken-
stimme®, aber auch durch die subjektive Ka-
merafihrung aus der Perspektive des Kindes.
Die AulRenperspektive der Kamera schafft eine
personale Erzahlsituation, doch gleichzeitig
vermitteln die Bilder, die Uber die Eindriicke
und Wahmehmungsmaéglichkeiten des Kindes
hinausgehen und die Abbildung aller Personen
einen Uberblick, wodurch ein auktorialer Gestus
entsteht.2

5 Vgl. Paech, Joachim,
kungen zur dispositiven Struktur technischer Bilder, in:
HDTV-ein neues Medium?, a.a.O.. S. 43; 50.

3 Bordwell, David, Making Meaning. Inteiference and
Rhetoric in the Interpretation of Cinema. Cambridge,
Massachusetts, London, England 1989, S. 3.

3l Bordwell, David, a.a.0., S. 3.

., Taking meaning-making to be a constructive process
does not entail sheer relativism or infinite diversity of in-
terpretation. | take the informing metaphor seriously. Con-
struction is not ex nihilo creation; there must be the prior
materials which undergo transformation.” (ebenda, S. 3.)

2 Vgl. Bordwell, David, a.a.0., S. 8.

Nahedurch Distanz:



ie Perspektive des Uberlegenen, kommen-
Dtierenden Kindes aus dem Roman hat laut
Drehbuch eine ,,Erzahlstimme4taus dem Off
Ubernehmen sollen, ist aber in der filmischen
Realisation komplett gestrichen worden. Die ur-
spriinglich geplante Erzahlerstimme hétte eine
- im Vergleich zum Roman - weitaus gewichti-
gere auktoriale Grundhaltung geschaffen. Durch
den Einsatz eines Erzéhlers wére hinsichtlich
der Offenlegung verschiedener Wirklichkeits-
bilder einerseits die Existenz einer weiteren Be-
obachterposition deutlicher akzentuiert, and-
rerseits aber auch die vorgebliche ,,Objektivitat4
wegen der auditiven und damit sinnlichen Pré&-
senz dieses Beobachters (Erzahlers) tberbetont.
Der Einsatz einer Originalerz&hlstimme ist aber
eher ein unfilmischer Vermittlungsmodus und
1aBt sich auf Erzdhltraditionen des Romanciers
zurtickfihren, der im BewuRtsein seiner Schreib-
position, also Literalitat seines ,,Erzdhlens4im
Unterschied zum oralen Erzéhler, seinen ima-
ginéren Leser in den Schreibprozel} einbezogen
hat. Der Off-Erzéhler hatte durch die auditive
Vermittlung eine Funktion ibernommen, die der
Funktion des Erzahlers der oralen Erz&hlkunst
Bmehr entsprochen hétte; dadurch ware auch
die Sprachkritik der Wohmann-Vorlage deutli-
cher artikuliert worden. Da die Medialitit von Bid
und Wort prinzipiell nicht Gbereinstimmen und
spezifische Informationen nur sprachlich, nicht
visuell vermittelbar sind,3thétte der Off-Erzéhler
die metasprachliche Funktion Ubernehmen kon-
nen. Zwar rezitiert die kindliche ,,Gedanken-
stimmedperfekt formulierte Monologe, was teil-
weise etwas grotesk klingt (wegen dieser of-
fensichtlichen Diskrepanz warfen viele Fern-
sehkritiker der Figur mangelnde Glaubwiirdig-
keit vord und sind einige Dialoganteile Paulas
kinstlich tberstilisiert, doch reichen diese Mit-
tel nicht aus, um Sprachkritik zu Ubermitteln.
Indem Anne Voss die Erzéhlerstimme gestri-
chen hat, reduziert sich - obgleich die Gedan-

B Vgl. Ong, Walter J., Oralitat und Literalitat. Die
Teclmologisierung des Wortes. Opladen 1987, S. 146-147.

3#A Vgl Hickethier, Knut, a.a.0., S. 15.

B ,,Anne Voss hatte sich aber, was Paulinchen betrifft,
etwas mehr von Gabriele Wohmanns Dialogsprache ent-
fernen missen, weil sie - gesprochen - ihren fatalen Ma-
nierismus offenbart und die kleine Pauline wohl unfreiwil-
lig zu einer Art ,,Schriftstellerin“ hochstilisiert.... Was auf
dem Papier seine Qualitat haben mag, im Film wirkt das
eher peinlich und die gute Absicht geht daruiber verloren:
zu erzéhlen, wie terroristisch intolerant Toleranzgehabe
sein kann.“(Thieringer, Thomas, Fataler Manierismus.
Paulinchen war allein zu Haus (ZDF), in: Stiddeutsche
Zeitung, Nr. 100,2.5.1981.)

kenstimme einige Passagen uber-

nommen hat - der gesprochene

Textanteil erheblich. Im Hinblick auf die Posi-
tion der Wirklichkeitswahrnehmung ist ent-
scheidender, daR dieses Verbleiben bei der Per-
son Paula (ohne Erzahler) einerseits die Sub-
jektivitat erhoht, andrerseits aber nicht tber-
zeugend klart, warum ihre Sprache nicht ,,ihre4t
Sprache ist. Zwar ist es denkbar, Kritik an Spra-
che auch in Bildern umzusetzen, doch wére fir
den Zuschauer kaum faRbar, welche Form der
Sprache kritisiert werden soll, wenn keine Bei-
spiele dieser Wortsprache geliefert werden. Die
Fernsehbilder haben in diesen Filmsequenzen, in
denen das Gesagte dominiert, eher die Funk-
tion, die Worte zu ,,bebildern4¥Anne Voss hat
jedenfalls keine filmische Ldsung angestrebt,
statt die Romandialoge in Handlung umzusetzen,
reproduziert sie die sprachliche Ebene. Der Sze-
nenvergleich zum Thema ,,Kennenlemen4zwi-
schen urspriinglicher Drehbuchkonzeption mit
der Erzéhlerstimme und der filmischen Umset-
zung,Jdie sich auf Paulas Gedankenstimme und
Christas Rede beschrankt, veranschaulicht die un-
terschiedliche Gewichtung:

DREHBUCH:

,.CHRISTA: ,,..wir sind es doch, die dich
kennenlernen missen und wollen, ja, und
zwar ganz so wie du bist

Bildregie:
Paula ... holt ihre Notizbicher vor, macht Eintra-

gungen, schreibt ins blaue Heft: ,Die E. behaupten
ja nur, daB sie mich kennenlernen wollen.

OFF-ERZAHLER: .Das Kind war mit sei-
ner Niederschrift nicht zufrieden. Irgendetum
stimmte nicht, nicht ganz, noch nicht einmal

¥ Man unterscheidet zwischen bebilderten Texten

und betexteten Bildern; beim Betexten der Bilder

muR sich der Femsehmacher weiterhin entscheiden,

ob ein redunanter, erklarender Text oder ein kom-
plementérer, ergédnzender Text angeboten wird. Es

gibt inzwischen Untersuchungen Gber die Wirkung des
Zusammenspiels von Wort und Bild im Fernsehen. (Dani-
lenko, Leo, Die asthetische Dimension des ,,neuen “ Me-di-
ums, in: HDTV - ein neues Medium? Interdisziplinare
Tagung an der Universitat Konstanz 1990, ZDF Schriften-
reihe, Heft 41, Technik, S. 39.)

37 Die letzte Drehbuchfassung und die filmische Reali-
sation unterscheiden sich in vielen Sequenzen: Szenen
und Dialoge wurden gestrichen, Ablaufe geandert. Ob-
gleich Anne Voss das Drehbuch selbst geschrieben hat, ist
dieses Femsehspiel ein Beleg fiir die Aussagen, daf ein
Drehbuch doch nur die schriftliche Vorform zum eigentli-
chen Werk darstellt. ,,Das Endprodukt..., das iber den
Bildschirm geht, ist nicht das Manuskript, sondern ein
Femsehspiel. Das Drehbuch enthalt keine gestalteten Sze-
nen, keine festen unveranderlichen Bilder. Gestalten und
Bilder entstehen und verwandeln sich wéahrend der Arbeit.“
(Dopke, Oswald, Das Gestalterische, a.a.O., S. 207.)
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als Bruchstiick und Eilnotiz. Etwas

fehlte. Es war ihm selbst oft nicht klar:

wollte es sich denn kennenlernen las-
sen ganz so wie es war? ‘(10-11)

GROSSMUTTER: ,...sie kommen so 0ft wie
moglich, weil sie dich kennenlernen wollen.
Und damit du dich an sie gewdhnst, sie wer-
den deine Eltern, eines Tages.““(12J38

FERNSEHFILM

,,CHRISTA:,... Die Wahrheit ist das Wichtigste.
Far dich. Und auchfiir uns, denn wir sind es
doch, die dich kennenlernen miissen - und
wollen. Ja, und zwar ganz so wie du bist.

Christa steht aufund
geht.

Paula holt das Schau-
kelpferd in die Schlaf-
nische und zieht den
Vorhang zu. Sie schreibt
ins Tagebuch.

... nur selten

die subjektive

Klaviermusik.

GEDANKENSTIMME: (E. Die E. behaup-
tenja nur, dal sie mich kennenlernen wollen.
Will ich mich denn kennenlernen lassen ganz
so wie ich bin? Manchmal schon, dann wie-
der nicht. Manchmal aber ... Ach, meine
GroReltern! ““3

nne Voss* Film zeigt das Mé&dchen von
Aauf&en, nur selten nutzt die Regisseurin die
Mdoglichkeit der sogenannten ,,subjektiven Ka-
meraeinstellung® - gemeint ist die Einstel-
lungsperspektive, in der die Kameraposition
identisch mit einer Figurenposition ist, also eine
explizite Figurenperspektive einnimmt -4 doch
wird das Geschehen vorrangig aus der Wahr-
nehmung des Kindes vermittelt: Paula lauscht den
Gespréachen der Erwachsenen, ihre Tagebuch-
aufzeichnungen (,,Gedankenstimme*®) er-
lauben Einblick und BewufRtmachung der
Subjektivitat dieser Perspektive und tber-
nehmen Formen der literarischen Innenper-
spektive; der Handlungsverlauf orientiert

3B Voss, Anne, Paulinchen war allein zu Haus’ nach
dem gleichnamigen Roman von Gabriele Wohmann. Dreh-
buch, Fassung vom 31.10. 1980, ZDF Histor. Archiv, S.
12. (Drehbuchfassung ohne Seitennumerierung, Seiten-
zdhlung von I.S. vorgenommen: Bild 1= Seite 1); im
weiteren Seitenangabe in der Klammer im laufenden Text.

P Voss, Anne, Paulinchen war allein zu Haus, Fernseh-
film, ZDF vom 30.4.1981. Im weiteren wird im Text auf
Belege aus dem Film verwiesen.

4 Vgl. Schaudig, Michael, Abbildungsvariable. Be-
schreibungsinventar zur Produktionstechnik von audiovi-
suellen Medien und ihrer Wahrnehmungsfunktion, in:
Kanzog, Klaus, Einfuhrung in die Filmphilologie, Diskurs
Film, Minchner Beitrage zur Filmphilologie (Sonder-
druck). Miinchen 1991, S. 175.

nutzt die Regisseurin

Kameraeinstellung ...

sich am Erlebnismuster des Kindes, so gesehen
Perspektivitat aus dem Blickwinkel des Méad-
chens, nicht eingeschrénkt definiert als Kame-
raperspektive. Im Drehbuch sind verhéltnis-
maRig wenige Regieanweisungen von Anne
Voss, In der sie die Kameraeinstellung vorgibt.
Die ,,kinematographische* Innenperspektive,
die durch die subjektive Kamera erreicht wird,
istja kein nach innen gerichteter Blick der Figur,
sondern deren Blick auf die sie umgebende fik-
tive Aullenwelt. Um die Innenwelt und psychi-
sche Zusténde ihrer Protagonistin darzustellen,
bedient sich Anne Voss anderer Mittel, wie der
Bildsymbolik und paradigmatischer sowie syn-

taktischer Konnotationen beim Ein-

satz von Ton und Musik.4LEine strin-

gente subjektive Kamerafiihrung, bei

der man die erlebende Figur nicht sieht,

hétte eine vollkommen andere Wir-

kung gehabt, aber auch nicht die des Bu-

ches. Entsprechend der filmeigenen
Medialitdt hatte die ausschlielfliche Subjektive,
der permante Blick auf die als negativ empfun-
dene Umgebung, die Kritik verscharft, gleichzeitig
wére bei dieser Vermittlungsform der Hauptfi-
gur die Moglichkeit zur Identifikation und Sym-
pathiebildung mit Paula verlorengegangen. An
zentralen Stellen, in denen es entweder um den
Ausdruck von unerwarteter Freude des Kindes
geht, (Kurt nimmt das Kind in den Arm und
tanzt mit ihm) oder um seine Hilflosigkeit, setzt
die Filmautorin gezielt unterschiedliche Kame-
rapositionen ein: Der Tanz von Kurt und Paula
wird zum SchluB aus der subjektiven Kamera
aus Paulas Perspektive wahrgenommen. Gegen
Ende des Films zeigt die Kamera Paulinchen
betrunken, in véllig ausgeliefertem ohnmachti-
gem Zustand, von den Eltern aus der VVogelper-
spektive von oben herab betrachtet (,,Drauf-
sicht), also eine bildliche Umsetzung des Be-
obachtetwerdens, selbst die Schlafnische, die
letzte Riickzugsmdoglichkeit in der Nacht, wird
von den Erwachsenen kontrolliert, beobachtet
und kommentiert. Auch wenn letztlich der Kon-
text Uber die filmische Aussage von Kamera-
positionen entscheidet, hatte Anne Voss hier fast
lehrbuchmaRig die spezifischen Bedeutungs-
vorgaben der Kamereinstellungen genutzt: ,,Bei
einer Untersicht wird das Dargestellte tberle-
gen gezeigt, bei einer Draufsicht dagegen als
armselig, wird es erniedrigt.“2Der Kamera-

4 Vgl. Hurst, Matthias, Erzahlsituationen in Literatur
und Film, a.a.0., S. 96-97.

£ Hickethier, Knut, Filmsprache und Filmanalyse. Zu



biick, definiert als der ,,gelenkte Zuschauerblick®,
1aRt durch die perspektivische Erfahrung des
vorangegangenen Geschehens keine Identifika-
tion des Zuschauers mit den kritischen, von Un-
verstdndnis gekennzeichneten Blicken der El-
tern (die wie die Kamera schauen) zu, sondern
grenzt ab. Der Zuschauer erkennt die durch die
Kameraeinstellung intendierte Entwirdigung
und distanziert sich. Der Zuschauer, der das Ge-
schehen aus der Perspektive der Kamera erlebt,
stellt so eine weitere Wahrnehmungsposition
dar, denn anhand der AuRRenperspektive kommt
ihm die Rolle einer bewertenden, nicht miter-
lebenden Instanz zu. Zwar ist die Funktion des
Romanlesers ebenfalls eine bewertende, doch
die Handlungsfiguren erscheinen in der Vor-
stellung jeden Lesers potentiell anders, wobei
die sprachliche Transformation einer Figuren-
darstellung eine grofRe Distanziertheit offenlaft,
wéhrend der Film das Phantasiebild - allerdings
nur scheinbar - konkretisiert. Der Aufforde-
rungscharakter zur Bewertung ist in der Visua-
litdt zundchst offensiver, da die Leibhaftigkeit der
Figuren, trotz der BewuBtheit des Zuschauers, dall
es sich um ein Rollenspiel der Schau-
spieler handelt, stimulierend in Richtung
Abgrenzung oder ldentifikation mit den
gezeigten Personen wirkt, doch auch die
visuelle Wahrnehmung bleibt essentiell -
wie der Text - konstruktiv.4 Dadurch,
daB die beteiligten Personen Kurt und
Christa im Film selbst sprechen und ihre Dialoge
nicht - wie im Buch - indirekt tber die kindliche
Sicht mitgeteilt werden, erhalten sie gegeniber
den Romanfiguren mehr Authentizitat und
menschliche Ausstrahlung, inre AuRerungen ha-
ben mehr Gewicht und Berechtigung, da kein
Zweifel maglich ist, daB vielleicht das Kind nur

den Kategorien derfilmischen Produktanalyse, in: Der
Deutschunterricht, Literatur und Film, hg. v. Wolff,
Jurgen, Jg. 33, 1981, H.4, S. 13.

43 Das Gefiihl der Unmittelbarkeit, das dem Film anhaf-
tet, kommt vor allem durch die personale Erzéhlsituation
zustande, die durch die AuRenperspektive der gezeigten
Personen geschaffen wird. Die AuRenperspektive der Ka-
mera, die neben der personalen Erzahlsituation - wie be-
reits erwéhnt - in gewisser Hinsicht auch auktoriale Posi-
tionen schafft, nimmt zwar einerseits die Subjektivierung
zuriick, doch ist die Identifikationsmoglichkeit so weitaus
intensiver: ,,Deutlich spirbar wird die Dominanz der per-
sonalen ES im narrativen Film generell durch die ausge-
pragte Tendenz der erhéhten Bereitschaft der Rezipienten
zur ldentifikation mit den fiktiven Protagonisten, eine Ten-
denz, die bereits unter psychologischen, soziologischen und
auch politischen Aspekten wiederholt thematisiert, proble-
matisiert und zu aktuellen Anlassen auch in der Offent-
lichkeit kontrovers diskutiert wurde (Hurst, Matthias,
Erz&hlsituationen in Literatur und Film, a.a.0., S. 94.)

Der Zuschauer erkennt
die durch die Kameraeinstellung
intendierte Entwirdigung

etwas milverstanden hat. So ge-

sehen - Polyperspektivitat im ur-
sprunglichen Sinne, nicht in Form der Brechung
wie bei Wohmann, statt dessen ,,viele Personen
- viele Perspektiven, allerdings nicht gleich-
gewichtig, sondern perspektivisch zugunsten
der Paula-Figur verschoben. Eine Be-Wertung,
bzw. Ab-Wertung, der Eltemsicht entsteht im
Film vor allem durch den Handlungsverlauf und
die Inszenierung der Kindfigur als Symphatie-
tréger, aber auch - wie im Buch - durch die be-
wuBt ausschnitthafte, subjektive Wahrnehmung
der Wirklichkeit aus dem Erleben des Kindes
heraus. Die Verlagerung der Perspektivitat auf die
Handlungsebene bedeutet, daf’ aus der Sicht des
Kindes Fragmente der Wahrnehmung geliefert
werden, bzw. sein Verhalten und das der Er-
wachsenen wird dem Zuschauer immer in Bezug
auf das Kind und dessen subjektiver Einschatzung
(Tagebuch - ,,Gedankenstimme*) tibermittelt.
Dem Zuschauer wird klar, daB die Filmema-
cherin die Ablaufe absichtlich zugunsten der
Kinderfigur sequentiell hat und nicht, im Sinne
von gleichgewichtiger Polyperspektivitat, die
Seite der Erwach-
senen als mogli-
chen weiteren Le-
bensentwurf ent-
wickelt. Wie sehr
sich die subjektive
Wiirklichkeits-
Wahrnehmung des Kindes von der Welt der Ad-
optiveltern unterscheidet, zeigen filmisch die
nonverbalen Abgrenzungsversuche und Prote-
ste von Paula: Zerschlagen der Weingléser, Ver-
stimmelung der Puppe, Zerschneiden des Klei-
des und die Verunreinigung des eigenen Bettes.
Den gezeigten Handlungen des Kindes, sicht-
bare Zeichen der Hilflosigkeit, stehen die
gezeigten ,,Handlungen* von Kurt und Chri-

sta gegeniiber, die in wertlosen Gesprachen,
schreibender Téatigkeit und Beobachtung des
Kindes bestehen. (,,Gedankenstimme: Sie
schreibt von mir ab. Die schreibt alles von mir
ab.u44) Das Leben der Eltern ist von nicht gelebten
Worten gekennzeichnet. {,,Christa: Hier herrscht
die vertrauensvollste Vertrauensbasis, die man
sich vorstellen kann. “%) Trotzdem erfahren die
Figuren Kurt und Christa nicht eine so ausgepragte
negative Typisierung wie in der literarischen
Vorlage. Dadurch daB sich die Perspektivitat des

und distanziert sich

44 Voss, Anne, Paulinchen war allein zu Haus, Fernseh-
film, a.a.0.

4% Ebenda.
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Films auf der Handlungsebene be-

wegt, werden die Personen indi-
vidualisiert und richtet sich die filmische Kri-
tik gegen die Erziehungsmethoden dieser un-
fahigen ,,Erziehungsprofis“, die nicht vornehm-
lich prototypisch fiir die Konzeption einer Zeit
erscheinen, auch wenn sich die Pddagogik die-
ser Jahre in den Gespréachen spiegelt. Die bild-
liche Présentation der Kleidung, Frisuren, Ein-
richtung aus den 70er Jahren machen dem heu-
tigen Zuschauer die historische Distanz bewuft.
Auch wenn die spezifischen Probleme dieses
Kindes durch das padagogische (Unverstand-
nis dieser Intellektuellen der 68er Ara erst pro-
voziert worden waren, ist die kindliche Sehn-
sucht nach Wérme und Liebe nicht an eine be-
stimmte Zeit gebun-
den. Wieviel Ndhe
ein Kind braucht, wie
die emotionale Struk-
tur dieses fiktionalen
Kindes Paula gestal-
tet ist, ist abhéngig
von der Individualitat und den spezifischen Be-
dingungen, unter denen es aufgewachsen ist.
Die Unfahigkeit der Adoptiveltern, sich in die kind-
liche Welt einzufuhlen, resultiert plausibel aus der
stereotypen Intellektuellen-Haltung, im Film
wirken sie aber trotz ihres personlichen Versa-
gens noch menschlich: Sie suchen durchaus Kor-
perkontakte, zeigen Spontanitét (zum Beispiel bei
der Adoptionsfeier oder Kurts harmonisches Al-
leinsein mit Paula), die zwar oft reflektierend
wieder zuriickgenommen wird, aber ihre Schwa-
chen, ihre Unbeholfenheit in Gefiihlsdingen er-
scheinen nicht unverzeihlich, so daf die radi-
kal ablehnende Reaktion des Kindes im Film

nicht immer tberzeugt.

in Beispiel flr die fehlende Sensibilitat

der Adoptiveltern ist die bereits im Kon-

text mit Wohmanns Roman vorgestellte Epi-
sode, in der die Relation von Subjektivitat und
asthetischen Kriterien bei der Kunstbetrachtung
thematisiert wird: Bei der Einrichtung des Hau-
ses hdngen Kurt und Christa Bilder unter-
schiedlicher Stilrichtungen auf, die ,Alter-
timchen“4von Paula tolerieren sie als Teil ei-
nes kompositorischen Arrangements und nicht
als Ausdruck des individuellen Geschmacks oder
Bediirfnisses des Kindes, wahrend sie ihre Asthe-
tik apodiktisch vorschreiben und sogar die Wahr-
nehmung der Geflihle, die bei Kunstbetrachtung

46 Voss, Anne, Paulinchen war allein zu Haus,
(Drehbuch), a.a.0., S. 6.

Der Kunstbegriff
von Kind und Eltern
ist von Kontrasten geprégt

entstehen kénnen, diktieren (,,fi'6hlich*). Diese
Textpassage bietet sich fiir den Transfer ins Fil-
mische an, wahrend der Schriftstellerin Woh-
mann im Text die Mdglichkeit der Verbalisie-
rung optischer Eindriicke als Mittel zur Verfiigung
gestanden hat, kann Anne Voss filmisch die be-
schriebenen Bilder in ihrer urspriinglichen Me-
dialitat zeigen. Der Kunstbegriff von Kind und
Eltern ist von Kontrasten gepréagt: Wéhrend das
Kind die Malerei als Ausdruck ihrer Sehnstichte
empfindet und ihre verlorene vertraute Welt der
GroReltern im Bild entdeckt, hat Kunst fiir die EI-
tern funktionellen Charakter. Fir diese Szene
erscheint die Kombinatorik von (kurzem) Dia-
log und Bild sinnvoll, erlautern die Worte die
gezeigte Handlung, um die kontraren Beobach-
terpositionen zuordnen zu konnen, das
wortlose Abfilmen der Gemalde hétte
die Wahrnehmung ohne Vorgaben dem
Zuschauer dberlassen. Einen filmi-
schen Ubergang schafft Anne Voss,
indem sie vom Bild ,,Bauernhof4auf
das Zimmer der GroReltern tiberblendet.

DREHBUCH:
,Bildregie:

Kurt hat das Bild aufgehangt, er geht zu Paula, redet
ganz lieb mit ihr.

Christa auBert sich zufrieden tber den Platzfiir das
neue Bild.

Eine gute ,,Konzeption ““.
PAULA: ,Da istjafast nichts drauf.'
Kurt lachelt nur, weist aufdas Bild Gelb - Rot.

KURT: ,Guck mal das da, das hat auch nur
zwei Farben, aber wie frohlich das ist. So
einfach und klar. “

Paula gefallt das Bild nicht. Sie schaut lange und
sehnsuchtig ein Bild an, in das sie sich hineinverset-
zen kann (Bauernhof, Herbstlandschaft). “(8-9)

Wohnstube der GroReltern

Kamera, Grof3,

Das Bild ,,Bauernhof*.

Kamerafahrt zurick.

Paula steht vor dem Bild im Zimmer der GroReltern.

Die GroReltern, Kurt und Christa sitzen am Kaffee-
tisch. “(30)

FERNSEHFILM:
,,Kurt hangt moderne Bilder auf.

Paula will ihr altmodisches Bild der UrUrurgroBmutter
dazu hangen.

KURT: Nein, dieses - dieses Bild hangen wir
nicht auf. Hier hangen wir dieses Bild auf.

Fortsetzung:



PAULA: Da istja gar nichts drauf.

KURT: Guck dir ,mal das an, das hat nur
zwei Farben: Rot und Gelb. Wiefréhlich das
ist. Einfach und Klar.

Paulas Schlafnische.
Paula aufdem Bett sitzend.
Klaviermusik.

GEDANKENSTIMME: Ich muB mal an
was Schdnes denken, was Schones.

Kamera grof,
Das Bild Bauernhof.*

ie Kommunikationskluft zwischen Eltern und
DKind wird in den Bildern sichtbar, die zei-
gen, daR durch die ,freiziigige” Raumgestal-
tung des Hauses das Kind permanenter Beob-
achtung ausgesetzt ist und keine Mdglichkeit
des rdumlichen - und symbolisch gesehen - inne-
ren Rickzugs hat und deshalb leidet. Paula ver-
sucht ihr wahres Innenleben zu schiitzen, das die
Eltern durch ihr stdndiges Erforschen nicht wirk-
lich verstehen, sondern manipulieren
wollen.

Handlungsort sind die Innenrdume des
Hauses, die eigentlich Schutz vor einer
bedrohlichen Zukunft bieten sollten, doch
fir Paula Auslieferung an die fremde
Welt bedeuten, in der das Kind keinen
eigenen abgeschlossenen Raum hat, rdumlich
,offen” - innerlich véllig verschlossen lebt.

Ahnlich intensiv wirken die Szenen, in denen
das Kind hért, wie die Eltern langatmig mit Ga-
sten uber seine Person reden, die Beobach-
tungsergebnisse analysieren47und sogar aus dem
Tagebuch des Kindes vorlesen; und durch das Of-
fentlichmachen von Privatem die Intimsphare
des Kindes massiv verletzen. Fir den Rezipi-
enten wird dieser Ubergriff horbar, da die kind-
lichen, von der ,,Gedankenstimme* vorgetra-
genen Kommentare, die sonst nur fur den Zu-
schauer bestimmt sind, nun durch das Vorlesen
in der Tonalitdt einer anderen Stimme vor frem-
dem Publikum dem Kind - und dem Zuschauer
- entfremdet erscheinen. So wird der Kontrast von
der empfindsamen Innenwelt des Kindes und

47 Die ,,Beobachtung* der Filmfiguren Kurt und Christa
ist zwar, wie Gespréche mit den Gasten zeigen, wissen-
schaftlich motiviert (der Begriff ist hier allenfalls Teil eines
empirischen Erkenntnisprozesses definiert, nicht kon-
struktivistisch), doch kann der Zuschauer eher die von
dieser Beobachtung ausgehende psychische Bedrohung
wahmehmen, die Néhe zu einem positivistischen Wissen-
schaftsansatz ware aus dem Film nur sehr mithsam heraus-
zudeuten.

Hintergrundmusik spielt
im Film eine zentrale Rolle

der AuBRenwelt durch die perspek-

tivische Wahrnehmung auf der au-

ditiven Ebene vermittelt. In anderen Sequenzen
setzt die Kameraperspektive die Isolation des
Madchens bildlich addquat um: Der Blick der
subjektiven Kamera geht durch die Glasscheibe
von auBen auf den Raum, in dem die Eltern mit
Gésten (ber das Kind sprechen, das vom Ge-
schehen ausgeschlossen bleibt. Ausdrucksstark
arbeitet Anne Voss mit der nachtlichen Atmos-
phéare und Symbolik: Das Halbdunkel offenbart
die schattenhafte unwirkliche Welt des Kindes,
denn erst wenn die Dunkelheit es vor den Blicken
der Beobachter schiitzt, kann sich Paula selbst ver-
wirklichen. Die Einsamkeit des Kindes wird
durch die Bilder Gibermittelt, die Raume, die
tagslber den Eltern ,,gehdren, kann sich das
Kind in dieser verbotenen, weil heimlichen Si-
tuation, erst nachts aneignen. Im Tageslicht wir-
ken allerdings die Handlungen der Erwachse-
nen auf den Zuschauer gar nicht so abschrek-
kend und fremd, doch durch die né&chtlichen Ex-
kurse Paulas ver-
mittelt der Film,
wie sehr sich das
Kind in der Er-
wachsenenwelt am
Tage eingeengt
fuhlt. Die ,,Gedan-
kenstimme* erklart, daR Paula das liberméRige
».Schlafen “ der Eltern ablehnt und eigentlich
ihre korperliche und emotionale Anwesenheit
wiinscht. So provoziert sie nachts La&rm, um die
Eltern zu wecken und sie in ihre Welt mitein-
zubeziehen, doch die Eltern verstehen Paulas
Signale nicht. Das Problem der miBlungenen
Kommunikation wird ,,anschaulich®: Kurt schickt
das Kind zuriick ins Bett, sucht keine Form
der Na&he odes des Korperkontakts (kontra-
stiv zeigen Bilder Paulas Erinnerungen, wie

sie beim GroRvater auf dem Schol sitzt und
wie ein Kleinkind gefittert, also umsorgt und
behitet wird.).

Der Einsatz der

Die nichtsprachliche auditive Ebene, ndmlich
der Einsatz der Hintergrundmusik, spielt im Film
eine zentrale Rolle. Jede Musikrichtung lber-
nimmt eine spezielle Funktion: Die Klaviermu-
sik, eine Variation von ,,Es waren zwei Konigs-
kinder*, wird eingeblendet, wenn Paulas ,,Ge-
dankenstimme* spricht, macht also Paulas In-
nen-Welt transparent, die fiir die anderen nicht
hérbar und unzugéanglich ist. Eine Gegenwelt
ist die moderne Unterhaltungsmusik aus dem
Radio, gekoppelt an Kurt und Christa, wéhrend
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das Milieu der GrofReltern mit Lie-
dern aus dem 19. Jahrhundert und
Kirchenmusik in Verbindung gebracht wird, die
Paula in ihrem neuen ,,Zuhause* versucht, als
Gegenmusik gegen die ,,leichte” Sonntagsmusik

der Adoptiveltern zu verwenden. In Situationen
der Harmonie zwischen Erwachsenen (vorran-
gig Kurt) und Kind (zum Beispiel beim ge-
meinsamen Tanz) erscheint eine Kindermusik,
die verbindenden Charakter hat. So werden au-
ditiv die Welten und Gegenwelten gekenn-
zeichnet, jede hat sozusagen ihre Erkennungs-
melodie und kann vom Zuschauer fast intuitiv ent-
sprechend zugeord-
net werden; die Film-
musik hat hier tber-
wiegend polarisie-
rende Funktion, da
sie Filmsituationen
durch ihren charak-
teristischen Klang in ihrer Deutung festlegt.®
Anders als beim Buch werden vom Rezipien-
ten nicht nur kognitive Impulse gegeben, sondern
setzt Anne Voss gezielt die Sinnlichkeit der Ver-
mittlung des AV-Mediums Fernsehen ein. Fr
dieses Femsehspiel ist das Zusammenspiel von
Wortsprache, gezeigten Bildern und Hinter-
grundmusik konstitutiv,® denn ohne die kom-
mentierende Gedankenstimme des Kindes, ver-
starkt durch eigene Musikwelt, wére die Sub-
jektivitat der kindlichen Sphére fiir den Zu-
schauer kaum nachvollziehbar.

Anders als Gabriele Wohmann problematisiert
Anne Voss ihre Autorenposition als Filmema-
cherin nicht, digfilmische Abbildung wirkt
zunéchst im Sinne der , realistischen* Wiedergabe
wie eine objektive Instanz, die ,,spurenlose Ka-
mera als objektives Instrument zur Abbil-
dung des Geschehens. Eine filmische Er-
zahlung wird ausschlaggebend durch die Ka-
merafuhrung konstituiert, da die Kamera
durch das technische Handeln in das Erzéhlen ein-
greift, Akzente setzt, Ubergénge und Zusam-

4 Vgl. Pauli, Hansjorg, Filmmusik: Ein historisch-kriti-
scher AbriB, in: Schmidt, Hans-Christian (Hg.), Musik in
den Massenmedien Rundfunk und Fernsehen. Perspektiven
und Materialien. Mainz 1976, S. 104.

% Die Relevanz des Zusammenspiels von auditiven und
visuellen Elementen ist ein medienspezifisches Phanomen:
,»Das Fernsehbild ohne Tonbegleitung, sofern dies nicht
ausgesprochen beabsichtigt ist, verliert an Informativitat,
Bildlichkeit, Plastizitat und malerischem Ausdruck. Die
Einheit von Ton und Bild ist eine weitere charakteristische
Beschaffenheit der FemsehVorfiihrung.“ (Serebrjakow, D.,
Eh\>as Theorie aus der Praxis eines Kameramannes,
a.a.0, S. 18)

In Situationen der Harmonie
erscheint eine Kindermusik,
die verbindenden Charakte hat

menhénge inszeniert sowie die Wahrnehmung und
Perspektive des Zuschauers steuert.® Dem Zu-
schauer wird in der Regel, wie in Anne Voss*
Film, die Prasenz der Kamera nicht bewul3t ge-
macht, doch sind Entscheidungen Uber Bild-

ausschnitt und Bildkomposition, das Arrange-
ment der Figuren im Bild, Festlegungen Uber
die Konstitution des Bildraumes usw. bedeu-
tend, da sie das Erzahlkontinuum des Films ful-
len und den Erz&hlzusammenhang produktiv
herstellen.BLWé&hrend Gabriele Wohmann durch
ihren Sprachgestus und anhand der schreibenden
Protagonisten das ,,Rohmaterial Wort"“ meta-
sprachlich reflektiert, wird die Technik
des filmischen Produktions- und Er-
zahlprozesses von Anne Voss medial
nicht thematisiert. Durch die Zuord-
nung zum Genre ,,Femsehspiel“Rist der
Zuschauer Uber die Fiktionalitat der
story informiert, so daB3 er gezwungen
ist, das Gezeigte als Modell zu bewerten und
nicht fir ,,Dokumentation* zu halten.8Weiter-
hin ist ihm bewuRt, daB eine erzdhlende Instanz,
damit ist aber nicht die Autorin oder Regisseu-

P Inzwischen bestimmt denn auch das ,,komplexe Rela-
tionsgefiige zwischen den registrierten Biicken der Akteure
und dem intermittierenden Blick der Kamera“ zunehmend
die neuere filmtheoretische ReUexion. (vgl. Priimm, Karl,
Die schépferische Rolle des Kameramannes, in: Archiv
fir Urheber-Film-Funk und Theaterrecht, Bd. 118, 1992,
S. 28; 43.

5 vgl. ebenda, S. 28; 31; 35-36.

Priimm betont die Relevanz der Kamerabewegungen,
denn sie ,,verdndern das Verhaltnis der Apparatur zum
filmischen Gegenstand, sie greifen in die Wahrnehmung
des Zuschauers ein. Monaco bezeichnet sie gar als ‘Deter-
minanten fir den Inhalt de (!) Films’.“ (s. ebenda, S. 36.)

2 Der Genre-Begriff dndert sich angesichts der Ver-
mischung von Sendeformen und der multimedialen An-
gebote zunehmend, doch ist hier der traditionelle, an Pro-
gramminhalt und ihrer Présentation ausgerichtete Genre-
Begriff gemeint; es sei jedoch darauf hingewiesen, daf
poetologische und medientheoretische Diskussionen an-
dere Wege der Gattungsbestimmung beschreiten und ei-
nen mehrdimensionalen Genre-Begriff verwenden; so
wurde im Rahmen des Sonderforschungsbereichs ,,Bild-
schirmmedien* der Universitat Siegen ,.erfolgreich mit ei-
ner subjektbezogenen Begriffsfassung operiert, die ‘Gen-
res” als kognitives Schemata beschreibt.” (Siehe und vgl.
Hallenberger, Gerd, ,,Genre*als Schliisselbegriffbei der
Analyse von Bildschirmmedien, in: Schanze, Helmut;
Kreuzer, Helmut (Hg.), Bausteine /V Beitréage zur Asthe-
tik, Pragmatik und Geschichte der Bildschirmmedien, Ar-
beitshefte Bildschrimmedien 65, Siegen 1997, S. 116-117.)
Altere Ansétze haben bereits auf die mégliche Unterschei-
dung der dramaturgischen Genrebezeichnung ,,Femseh-
spiel“ hingewiesen und unter dem Begriff ,,Fernsehfilm
(dem Femsehkino) eine Kunstgattung ... und gleichzeitig
eine Programmform des Fernsehens verstanden.* (Hoff,
Peter, Die visuelle Mehrschichtigkeit des Fernsehbildes,
in: Beitrage zur Film- und Fernsehwissenschaft, Jg. 23,
1982, H.l, S.108-123.)



rin gemeint, hinter dem filmischen Diskurs steht,
die die Bilder in der Weise ordnet, verknipft,
dem Rezipienten von seinem fiktiven Stand-
punkt aus prasentiert.54Dies wird aber nirgends
auf einer Metaebene filmisch ins Bewuftsein
geriickt, damit auch nicht als Beobachterposi-
tion relativiert.

Diese visualisierte Kritik am Konzept der anti-
autoritdren Erziehung ist damit weniger theo-
retisch als emotional gestaltet, denn die Intensitat
der Bilder ermdglicht eine andere Rezeptivitat.
Das, was Emotionalitat kennzeichnet,

wird bildlich unmittelbarer als tber die
Sprache vermittelt: Sinnliche Wahrneh-

mung, Gestik, Mimik, Intonation - brau-

chen nicht ,,beschrieben, sondern kén-

nen direkt visuell-auditiv dargestellt und

damit erlebbar werden, die Bildasthetik

hat zur ,,Beschreibung® menschlicher Regun-
gen andere, oft angemessenere Mittel als die
Wortsprache; die Zwischenstation des Kopfes
ist ausgeschaltet: Obgleich der Verstand nicht
als Ubermittlungstrager dient, werden Gefiihle
paradoxerweise ,,verstandlicher”. Die selbst-
kritischen Gedanken des Kindes in den inneren
Monologen oder Tagebuchaufzeichnungen im
Roman resultieren eigentlich aus einem ,,Un-
behagen* und ,,Ungliicklichsein*, Gefiihle wur-
den verbalisiert und somit nicht ,,erfahrbar*.

Wie durch den Medienwechsel Aussagevaria-
tionen entstehen, zeigen die Episoden, die anders,
als das eben angefiihrte Beispiel - von der Me-
dialitat der Wortsprache bestimmt sind, gemeint
ist das von der Journalistin gefiihrte Interview.
Wahrend Wohmanns Roman die manipulativen
Funktionen der Sprache mit Sprache offenlegt,

23 Im Kontext ,,filmisches Schreiben* - gemeint ist das
perspektivische Schreiben in der Epoche des Realismus,
hier speziell in Storms Werken - dufert sich Harro
Segeberg zum Stichwort ,,Film-Realitat* bezogen auf
Alexander Kluges Filmarbeit: Film besteht aus der Mikro-
Struktur von Sequenzen, ,,die wie der komplizierte Bau ei-
nes perfekt kalkulierten Satzes zusammengefiigt sind*,
insofern spréchen Kluge und seine Gespréchspartner ganz
selbstverstandlich von den ,,Satzen* ihres Films, ,,dessen
Einzel-Bilder mit den ‘Worten’einer hochkomplexen,
weil artifiziell gefligten Sprach-“Grammatik* verglichen
werden kdnnen. Dieses in Kluges Fernsehmagazinen
immer wieder vorgefiihrte 'Blattern im Film’kann also in
der Fabrikation der Medien-Realitat die medialen
Transformationen unserer Erlebnis-Realitat zugleich
vorfiihren und in ihrem konstruktiven Charakter
herausstellen.” (vgl. und siehe Segeberg, Harro, Rahmen
und Schnitt, Zur Mediengeschichte des Sehens seit der
Aufklarung, in: Wirkendes Wort, 43. Jg. 2/1993, S. 297.)

5 Vgl. Hurst, Matthias, Erzahlsituationen in Literatur
und Film, a.a.0., S. 88.

Die Kritiken zum Film

den Kontrast von Wort und Rea-

litdt, von Wahrheit und Liige be-

schreibt

... es ergibt einfach eine Art Spielhandlung, oder:
Handlung, Echtheit unseres Alltag, und die Intervie-
wleute biegen das mit ohne dal wirs erst erklaren mis-
sen, quasi von selbst... (95)

bildet Anne Voss das Interview ab, zeigt aber
mit Bildern, wie wenig ,,lebendig“ und ,,wahr-
haftig” die ewig redenden Figuren sind, da de-
ren gesprochene Worte nicht mit dem vorge-
flhrten Leben des
Kindes uberein-
stimmen. Kurt und
Christa schildern,
wie andere sie
wahrnehmen sol-
len, sie mochten,
daf ein Bild von ihnen entsteht, das sie verbal von
sich entworfen haben. Indirekt wird durch das Zei-
tungsinterview im Film die Medienrealitét als
eine scheinbare entlarvt, die Medien veréffent-
lichen ein ,verfalschtes*, manipuliertes Bild
vom Leben der Schreibenden und ihrem ,,wah-
ren* Verhaltnis zu Paula. So gesehen kommt
hintergrindig Medienkritik mit hinein, doch
nicht prinzipielles Infragestellen samtlicher Wirk-
lichkeitsrezeption.

sind Uberwiegend
ablehnend

FERNSEHFILM:

,,KURT: ,Und schreiben wir noch so was
Wichtiges - Paula geht vor. ¢

CHRISTA:,Paula lebt einfach mit uns. Ganz
frei, ungezwungen. Und so infreier Part-
nerschaft, integriert, wenn Sie so wollen.*

KURT:,Christa sammelt derzeit Material
Uber ihre Erfahrungen mit dem Kind. Das
wird vielleicht ein Buch.

REPORTERIN: Uber Kinder oderfir
Kinder?

CHRISTA: Das steht noch nicht ganz
fest.'

Vergleich der
Stoffrealisationen

ie Kritiken zum Film sind Uberwiegend ab-

lehnend, Hans Dieter Seidel behauptet zu
wissen, dall Gabriele Wohmann wohl aus guten
Grinden nicht selbst, wie sonst oft ublich, die
Zweitverwertung ihres Romansstoffs vorge-
nommen habe.

Wer den Roman gelesen hatte, mochte seine Zweifel
haben. Paulinchen ein Fallfir filmische Bilder?

21



22

Wirde Gabriele Wohmanns literari-

scher Trick, die kindlichen Bekennt-

nisse im Spiegel der Sprache progres-
siver Debattierrunden zu brechen, also die Er-
zahlerperspektive stéandig Ubereinanderzuschieben,
in der optischen Umsetzung Gberhaupt nochfunktio-
nieren? So viel Einsichtsvermdgen diefilmische Ad-
aption von Anne Voss auch betonte: der Trickfunk-
tionierte nicht mehr. Wo das Buch bei aller Nahe zu
den Details des paddagogischen Fehlversuchs aufDi-
stanz achtet, bekam der Film etw'as unwiderruflich
Eindeutiges. Aus dem halb ironisch, halb verzweifelt
beobachteten Planspiel wurde die Demonstration ei-
ner kindlichen Tragddie. In der notwendigen Kom-
primierung aufneunzig Filmminuten kalte Liebe blieb
Anne Voss gar nichts anderes ubrig, als die Beweise
fuhllos angewandter Erziehungsideen gleichsam ab-
zuhaken. ,Paulinchen war allein zu Haus “ ist eine
Geschichtefiir den Kopf, nichtfiir die Augen.%

um Teil richtet sich die Kritik gegen Phé-
Znomene, die grundsatzlich fir , Literatur-
verfilmungen“ gelten, so bekommen zum Bei-
spiel Figuren aus der Phantasie des Lesers we-
gen ihrer konkreten Visualisierung durch Schau-
spieler auch immer ,,etwas unwiderruflich Ein-
deutiges”, also liegt ein medienspezifisches Phé-
nomen vor.J#ENtscheidender ist der medial be-
dingte unterschiedliche Einsatz der Perspekti-
vitédt in beiden Stoffbearbeitungen. Geht man
von der theoretischen Annahme einer Unter-
scheidung von Tiefen- und Oberflachenstruk-
tur eines Stoffes aus, so kann man mit Hilfe die-
ser Differenzierung erkennen, daf bereits beim
gleichen Medium aufgrund der Wahl der Er-
zéhlerfigur ein Stoff zu zwei verschiedenen
Oberflachenstrukturen, ,,also zwei verschiedenen
Erzahltexten* fuhren kann. Der Autor wéhlt aus
verschiedenen Formen der Présentation seines Stof-
fes (der Tiefenstruktur), gestaltet den Stoff, legt

die Erz&hlperspektive fest, aus der heraus

3B Seidel, Hans-Dieter, ,,Paulinchen war allein zu
Haus* Die kalte Liebe, in: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Nr. 101,2.5.1981.

% Beispielsweise betont der Schriftsteller und Literatur-
redakteur (WDR) Werner Koch, der selber auch Femseh-
arbeit geleistet hat, 1971 die Unterschiedlichkeit beider
Medien: ,,Der Roman wirkt durch das gedruckte, also
stumme, also vorstellungsfreie Wort; er erzeugt Gefiihle,
Stimmungen, Assoziationen, Denk- und Spieltriebe, ganz
einfach GenuR dadurch, daB der Leser mitmacht. Der ver-
filmte Roman wirkt durch Bild und Ton; was die Men-
schen fuihlen und denken, sprechen sie aus, man sieht die
Farbe ihrer Augen, den exakten Stand der Betrunkenheit
und die hervorquellende Glycerintrane. Der Zuschauer re-
gistriert das. Beim Leser wére die Trane - zum Beispiel -
vier Sekunden spater in seine Phantasie eingedrungen.
Und sehr wahrscheinlich eine ganz andere Trane.“ (Koch,
Werner, Die Literatur, das Fernsehen und der Schriftstel-
ler; in: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.), Literaturbetrieb in
Deutschland. Miinchen 1971. S. 214-215.

der epische Text als Erz&hlung (der Oberfl&-
chenstruktur) préasentiert wird.58Nird der glei-
che Stoff nun in ein anderes Medium transponiert,
ist einleuchtend, dall zwar einerseits - wie beim
Erzéahltext - durch die Wahl der Erzahlerper-
spektive eine spezifische Oberflachenstruktur
hervorgebracht wird, die aber andrerseits sub-
stantiell durch die medialen Mdglichkeiten des
Films bestimmt ist, also in jedem Fall anders
als eine textliche Variante gestaltet sein wird.'8

Vergleicht man die Perspektivitat in Film und
Roman, so muf zunachst festgehalten werden,
da Gabriele Wohmann nicht im filmischen
Sinne perspektivisch geschrieben hat. W&hrend
bereits Texte der Aufkl&rung antizipatorisch die
perspektivischen Moglichkeiten der filmischen
Erzéhlstile verwendet haben, indem ,,Erzéhl-
handlungen als Ketten von Guckkastenbildem*
komponiert und in der Literatur des Realismus
durch den Wechsel von Perspektiven verschie-
dener Figuren Erzéhlungen ,,filmisch* gestaltet
worden sind,'9ist Wohmanns Perspektivitéat ge-
kennzeichnet von der Zentrierung auf eine Per-

37 Vgl. Hurst, Matthias, Erzahlsituationen in Literatur
und Film, a.a.0., S. 18-19.

3B So gesehen ist die folgende Einschatzung starker zu
differenzieren: ,,Prinzipiell lassen sich alle literarischen
Erzahlsituationen auch filmisch nachgestalten. Gebundene
oder geldste Kamerafiihrung, die Moglichkeiten eines
eher unauffalligen Schnitts oder einer bedeutungsvollen
Montage, subjektivierende oder distanzierende Aufnahme-
techniken und nicht-kinematographische Gestaltungsmit-
tel, also beispielsweise Erzahlerstimme, Textinserts oder
kommentierende Musik, kénnen bewuft eingesetzt werden,
um die drei idealtypischen Erzahlsituationen - auktoriale
ES, personale ES und Ich-ES zu erzeugen.* (Hurst,
Matthias, Erzahlsituationen in Literatur und Film, a.a.O.,
S. 286.)

Die Medialitét als bestimmende GroRe bei der Realisation
des Stoffes ist dabei noch auBer acht gelassen. Hurst ver-
weist selbst darauf, daf - gemessen an diesen Kriterien -
zwar die Oberfléchenstruktur des Films dem literarischen
Text gleichen kann, trotzdem aber andere Wirkungen zu-
stande kommen. Seine Begrindung: ,, ... der Film etabliert
durch eine Folge von Bildern und Einstellungen zwangs-
laufig eine bestimmte Erzéhlhaltung, die sich einem der
drei Idealtypen zuordnen 148t, wohingegen die Literatur
sich durch eine dynamische Gestaltung ihrer Erzéhlsitua-
tionen, durch den sprunghaften Wechsel der Erzéhlperspek-
tiven geradezu von einer eindeutig bestimmbaren Erzahl-
situation ldsen kann. ...’Auch wenn der Film immer kom-
pliziertere Systeme von Riickblenden, immer komplexere
syntagmische Strukturen verwendet’, so Rusterholz, ‘kommt
er doch ... rasch an die Grenzen der Mdglichkeiten der
Darstellung der Erzahlperspektiven.“ (ebenda, S. 287.)

P Ein Beispiel zur Einschatzung der Literatur Theodor
Storms zeigt, wie grundsétzlich anders Wohmann
»Perspektivitat* im Vergleich zum Aussagemodus des 19.
Jahrhunderts einsetzte: ,,Der Versuch, Dieselben VVorgange
aus verschiedenen Perspektiven’zu zeigen, fiihrt ndmlich
auch im Falle Storms zum Einbruch bewegter Bilder’in
eine Syntax, die das Geschehen bald von ,unten’, bald von



son, von der ausgehend andere Beobachtungs-
maoglichkeiten gefiltert weitergegeben werden.
So gesehen eine eher ,,unfilmische” Schreib-
weise, die Schwierigkeiten bereitet, entspre-
chende Wirklichkeitskonstruktion bildlich zu
entwerfen und zu problematisieren.

Wie Anne Voss4Film zeigt, ist durch Komposi-
tion und narrative Gestaltung zwar ein neues
kiinstlerisches Werk entstanden, hier geht es um
den Aspekt, inwieweit diese Stoffrealisation mit
Hilfe der Perspektivitét - entsprechend dem li-
terarischen Text - Wirklichkeit konstruiert
und/oder die Konstruktivitat jeglicher Wirk-
lichkeitswahmehmung kinstlerisch thematisiert.
Indem Anne Voss dem rationalistischen Leben
der Adoptiveltern in Bildern die gefihlvollere,
kindgerechtere Welt der GroBeltern entgegen-
setzt, entwirft sie symbolisch zwei Welten. Die
anachronistische Welt der GroReltern, die religitse
Werte und Formen einer fast tberholten Tradi-
tion leben, steht fiir eine autonome Lebensform,
die nicht aus wissenschaftlichen Erkenntnissen
heraus Forderungen stellt, sondern mit der sich
das Kind emotional identifizieren kann. So ge-
sehen pladiert auch Anne Voss4Film wie Woh-
manns Roman fir die Wirklichkeitsentwurf des
einzelnen, nicht der kollektiven Masse, doch in-
tendiert die filmische Version nicht das Trans-
parentmachen der Konstruktivitdt von Wirk-
lichkeit, sondern konstruiert innerhalb des Me-

,oben’wahmimmt, den Helden in das stiirmisch bewegte
Geschehen einer Sturm- und Regenszene hineinzieht und
dabei, auf dem Hohepunkt solcher Dynamik, jetzt von
Halbsatz zu Halbsatz, den Blickwinkel und damit, “filmisch’
gesprochen, die EinstellungsgroRe’und ‘Einstellungsper-
spektive’wechselt.  der Blickwinkel des Erzéhlers
sieht das Geschehen jetzt ganz wie eine subjektive Kamera
nur aus seiner Perspektive...”

,,Nicht die Kamera, sondern der im abstrakten Schrift-Zei-
chen gespeicherte Wort-Klang der Sprache, der laut oder
leise gelesen - im Kopf des Lesers innere Bilder auslost,
fungiert bei Storm so gesehen als eine bereits ziemlich
komplexe Technologie des Sehens. ‘Filmisches Schreiben’
meint in dieser Perspektive nicht mehr und nicht weniger
als die vorausgreifende literarische Inszenierung von Wahr-
nehmungs- und Darstellungsformen, die spater von der
technischen Apparatur des Kamera-Films weiter revolutio-
niert sind.... Was in Storms beweglicher point of view-
Technik erreicht wird, ist das Hineinziehen des Lesers in
rasch wechselnde Wahmehmungssituationen, die - wiewohl
aus jeweils sehr unterschiedlichen Blickwinkeln gesehen -
zur Kombination von Blickfiihrungen verkniipft sind, deren
Polyperspektivitét fir ein einzelnes Auge, das auf einen
einzigen Beobachterstandpunkt fixiert ist, nicht erreichbar
ware.” (Segeberg, Harro, Rahmen und Schnitt. Zur Medien-
geschichte des Sehens seit der Aufklarung, in: Wirkendes
Wort, 43. Jg. 1993, S. 291-292; vgl. auch S. 288-289.)

6 Hier soll weniger auf die Mdglichkeiten hingewiesen
werden, die der Filmregisseur mit der Plazierung der Figuren
auf dem Bildschirm erreicht: Die Medialitat des Fernsehens
ist gegentiber dem Kino sicher eine andere, doch gibt es

diums eine neue Wirklichkeit, bei

der nur indirekt der Realitatsge-

halt problematisiert wird. Der Film bezieht zwar
implizit die Konstruktivitat der gezeigten Wirk-
lichkeit zum einen zwar aus der perspektivi-
schen Konstruktion des Handlungsverlaufs und
auch aus der allgemeinen Kenntnis Uber den
kompositorischen Charakter jeglicher medialer,
insbesondere audiovisueller Vermittlung ein,
doch der Beobachterstandpunkt der Kamera ent-
spricht durch die Uberwiegend ,,objektiven Ka-
meraeinstellungen der Beobachtung der Wirk-
lichkeit und stellt eine Sicht der Wirklichkeit
dar. Diese Wirklichkeitsillusion kommt durch
das erlebende BewuBtsein des Betrachters zu-
stande,® der die Bildschirm-Realitdt trotz der
Fiktionalitat im erlebenden BewuRtsein als eine
mogliche Realitdt begreift. Der Eindruck der
Unmittelbarkeit des Films im Gegensatz zur
Mittelbarkeit literarischer Texte tragt zu diesem
BewuBtseinsprozef bei.@L Auch die ,,Zeitrealitat”
ist eine andere als in der literarischen Fassung:
Die scheinbare Zeitidentitat mit der vorgetra-
genen Handlung vermittelt gleichfalls eher die
Illusion eines so maglicherweise realiter erleb-
ten Geschehens,® trotz der Kenntnis der Fik-
tionalitét, schafft die filmische Medialitét eine Be-
wuBtseinsperspektive, die Wirklichkeitsillusion
erzeugt. Die traditionelle Machart des Films ist
eher bemiht, die illusionierenden Méglichkei-
ten des Fernsehens zu nutzen und Wirklichkeit
auch hier Méglichkeiten, Wirklichkeitsillusion durch Be-
wuBtseinsperspektive zu erzeugen. (Vgl. Drommert, Rene,
Bildformat, Perspektive und illusionsbildende Kraft im

Film und im Fernsehen, in: Rundfunk und Fernsehen, Jg.
5, 1957, S. 139.)

6L Damit ist nicht gemeint, daf das Fernsehen als ,,un-
mittelbares Medium* prinzipiell keine kunstlerische Ge-
staltung zulaBt. Aufgrund der Vorstellung, dal dem

Film jegliche ,,Mittelbarkeit*, oder wie es Thomas

Mann formuliert hatte,,,Mitteilbarkeit*“, fehle, war der

Film zum unkinstlerischen Medium abgestempelt

worden; die Gegenposition dazu vertrat 1932 Rudolf
Amheim in seiner filmtheoretischen Schrift mit dem pro-
grammatischen Titel ,,Film als Kunst®, (vgl. dazu, Hurst,
Matthias, Erzéhlsituationen in Literatur und Film, a.a.0.,
S. 50-51; 58.)

Der (Femseh-) Film als narratives Medium hat, - wie ja auch
die Analyse des vorliegenden Femsehspiels ,,Paulinchen*
zeigt -, eine Reihe von kompositorischen und gestalterischen
Madglichkeiten. Neuere Ansétze betonen die Gemeinsam-
keiten beider Medien als Kunstmedien: ,,Es ist deutlich ge-
worden, daf der Film als narratives Medium prinzipiell der
epischen Literatur sehr &hnlich ist; beiden Medien gemein-
sam ist auBerdem ihre Mittelbarkeit und ihr Entstehungs-
und GestaltungsprozeR durch die Transformation einer
Tiefenstruktur in eine Oberflachenstruktur - véllig unab-
hangig von ihren unterschiedlichen Zeichensystemen.*
(ebenda, a.a.0., S. 87.)

& Vgl dazu auch: Serebrjakow, D., Ewas Theorie aus
der Praxis eines Kameramannes, a.a.0., S. 17.
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»vorzutauschen®, eine Geschichte

zu erzdhlen, als die Fragwirdig-
keit medialer und Vermittlung und Subjektivitat
samtlicher Lebensmodelle offenzulegen. Die
Perspektivitat des Romans ,,Paulinchen “macht
die Konstruktivitdt sémtlicher ldeenbildung,
auch die des Autors und (jeglicher) Wissenschaft
bewuRt, wéhrend die Perspektivitit des Films
die ,,Wahrheit“ und ,,Richtigkeit” der Perspek-
tive des Kindes verstarkt und sanktioniert so die
Mdoglichkeit der Ideenbildung von ,richtig“ und
»falsch®. Damit ist der Film kein Beitrag zur
Problematisierung subjektiver Wirklichkeits-
entwirfe, sondern Uibt konkretere Kritik an (zeit-)
spezifischen Vorstellungen von Erziehung.

er Blickwinkel des Zuschauers ist starker auf
Deine Individualerfahmng gelenkt, aus der sich
eine allgemeine Anklage gegen Inhumanitét ab-
leiten 14Rt, die dann vorliegt, wenn Kinder zum
Objekt der Bedirfnisse Erwachsener gemacht
werden. In Anne Voss4Film ist demnach eine
Reflexionsebene nicht beriicksichtigt worden,
die Aussageebenen sind um eine Ebene redu-
ziert; der Film vermittelt weniger exemplarisch
die Darstellung subjektiver WirklichkeitsWahr-
nehmung als die Darstellung eines individuellen
Phanomens, das dann allgemeinere Kritikpunkte
schluRfolgern IaRkt. Ein Aquivalent zu der Woh-
manns Realitatsdarstellung hatten Bilder, ge-
zeigte Handlungen, sein kénnen, die parallel
dazu die Bildhaftigkeit der Wirklichkeit offen-
legen, Schein und Unwirklichkeit transparent
machen; doch Anne Voss versucht nicht, inner-
halb der Medialitat des Zeichensystems Film
die Konstmktivitat von Wirklichkeit aufzuzeigen.

Gabriele Wohmann benutzt die Perspektiven-
problematik und den Einsatz metasprachli-
cher Ebenen, um die Pseudowissenschaft-
lichkeit und Ineffektivitat der padagogischen
Sprache ihrer Generation zu entlarven, den
Modellcharakter von ldealen und Lebens-

sowie Erziehungsentwirfen zu veranschauli-

chen. Sie macht auf die Gefahren einer zuneh-
menden Verwissenschaftlichung in zwischen-
menschlichen Beziehungen
aufmerksam, die zu ldentifi-
kationsschwierigkeiten und
zur Entfremdung zum eigenen
Ich, entstanden durch eine to-
tale, bzw. ,totalitdre* Ver-
sprachlichung auch von onto-
logisch Nicht-Sagbarem, fiih-
ren kénnen. Doch indem sie
ihre Kritikpunkte in dieser re-

Die Autorin

Dr. Ingrid Scheffler

Freie Kommunikations- und
Literatunvissenschqfterin,
Universitat Halle.

flektierten Schreibweise offensiv thematisiert,
gibt sie sich auch unbewult als Zeitgenossin zu
erkennen: Der von der P&dagogik und Psycho-
logie propagierte Einsatz von Sprache wird pa-
radigmatisch durch einen &quivalenten, analy-
tischen Sprachgebrauch problematisiert; ein Le-
ser, der dieser Sprache nicht méchtig ist und die-
sen Denkmustern nicht folgen kann, versteht
die vorgebrachte Kritik nicht.8Dies knnte ein
Ansatzpunkt zur kritischen Bewertung des Ro-
mans sein, doch soll der Frage nach der Trans-
zendenz und dem kinstlerischen Stellenwert
oder , Literarizitat” der beiden Stoffbearbeitun-
gen in diesem Rahmen nicht nachgegangen wer-
den.6@ Der Roman setzt im Vergleich zum Film
die perspektivischen Mdéglichkeiten offensiver und
gezielter in Richtung Modellbildung ein, die ge-
zeigte Subjektivitdt wird anhand der Darstel-
lungsmittel eindeutig als Teil der Wirklichkeits-
konstruktion Ubermittelt. Bei Gabriele Woh-
mann also die Offenlegung der Subjektivitat
jeglicher Wirklichkeitswahmehmung und Kon-
struktivitdt von Lebensentwiirfen.

Die essentiell verschiedene Medialitét des Films
und des Romans haben eindeutig eine andere
Akzentsetzung bewirkt.

6  So verweisen auch Femsehspielmacher auf die Proble-
matik wissenschaftlichen Denkens im Kontext kiinstlerischer
Sendungen: ,,Auch die Weltkenntnis der Kiinstler filhrt im
wissenschaftlichen Zeitalter notwendig tber die Wissen-
schaften. Aber es bleibt ein unerreichbares Ziel fiir den
Kunstler, sein Thema, den Menschen und seine Beziehun-
gen zum Mitmenschen und seiner Zeit, wissenschaftlich
analytisch zu erkléren. Denn die Kunst erklart nicht, son-
dern macht sichtbar.“ (Dopke, Oswald, Das Gestalterische.
Fernsehregie - Zwange und Mdglichkeiten, in: Fernsehen.
Ein Medium sieht sich selbst. Mainz 1976, S. 210.)

64 Der Begriff der Werktranszendenz wird vor allem seit
den siebziger Jahren problematisiert, seit ndmlich die
Frage nach den Mdglichkeiten von empirischen Methoden
in der Literaturwissenschaft in
Abgrenzung zu hermeneutischen Verfah-
ren diskutiert worden ist. (vgl. dazu zum
Beispiel: Groeben, Norbert, Literatur-
psychologie. Literaturwissenschaft zwi-
schen Hermeneutik und Empirie. Stutt-
gart 1972, bes. S. 194- 198.)

Auf die Diskussion um den Zusammen-
hang von ,,Mittelbarkeit*, , Literarizitat*
und ,,Asthetik* in literarischen Texten
im Vergleich zum Film kann hier nur
hingewiesen werden, (s. Hurst,
Matthias, a.a.0.. S. 21-23.)

(1955)



Die vielen Opfer der Zensur

G unter Muchler

n der Opferliste der von der Zensur geknech-
Iteten Journalisten des Vormérz nimmt Lud-
wig Bdrne einen herausragenden Platz ein. Aber
wer kennt die Schmerzen des Johann Joseph Se-
verus? Er war Zensor Bomes, der im Jahre 1819
die Zeitung derfreien Stadt Frankfurt redigierte.
Zur selben Zeit, da Bdérne seinen Posten wegen
politischer UnbotmaRigkeit verlassen mufte,
versuchte der Zensor aus dem Amt zu fliehen.
Bdrne hatte den alterfahrenen Pressekontrolleur
in kiirzester Zeit nervlich ruiniert. Also schrieb
Severns am 24. August 1819 an den Senat der Stadt
Frankfurt:

Es ist keine Ubertreibung, wenn ich behaupte, daR
mir wahrend neun Jahren, alle hiesigen Zeitungs-Re-
dakteure zusammengenommen, die Erfillung meiner
Pflicht als Zensor nicht so sehr erschwert, und ich
darfwohl sagen, so verhalRt gemacht haben, als die-
ser einzige Mann infunfMonaten.2

Man darf annehmen, daR Bdrne den Severus
nicht allein dadurch zur Verzweiflung gebracht
hat, dafl er una-
blassig regie-
rungsfeindliche
Avrtikel verfalite;
das taten andere
auch. Borne
schrieb aber eine
so elegante Feder, dal es der Zensur schwerfal-
len mufte, die Absicht zu ahnden, wo die Aus-
flhrung so listig war. Dem Frust, der auf diese
Weise entstand, war Severus auf die Dauer nicht
gewachsen, zumal es Borne gelang, seinen Frank-
furter Aufseher in halb Europa zu einer Witzfi-
gur zu machen. Entnervt und Mitleid heischend
fuhr Severus in seinem Kiindigungsschreiben
fort:

Die ErschiefRung des
Buchhandlers Palm
im Jahre 1806 war

Seitdem st in vielen Zeitungen des Auslandes das
Gespotte Uber die hiesige Zensur zu einem stéandigen
Artikel geworden, zu welchem ohne Zweifel Dr. Bérne
die Materialien liefert, und mein Name gilt den eng-
lischen undfranzdsischen Journalisten als Zielscheibe
ihres Witzes, die Erflillung meiner Pflicht als Zensor
aber nennen sie ein Verbrechen gegen die Freiheit

1 Dieser Beitrag ist Teil des Buches ,,Wie ein neuer
SpiegelDie Geschichte der Cotta'sehen Allgemeinen
Zeitung, verfalit von Gilinter Muchler; erschienen 1998 in
der Wissenschaftlichen Buchgesellschaft in Darmstadt.

2 Zit. nach Wolfgang Labuhn: Ludwig Borne als
Publizist 1818-1837. Sonderdruck aus: Juden im Vormarz
und in der Revolution von 1848, hrsg. von Walter Grab
und Julius H. Schoeps, Sachsenheim 1983, S. 114.

die ganz grofRe Ausnahme

der Volker. Wie soll ich, der Verachtung und blinden
Wut solcher Libellisten durch einen einzigen Men-
schen Uberliefert, kiinftig den Mut hernehmen, das
mir aufgetragene - ohnedies hdchst undankbare Amt
eines Zensors auszuiiben, wennfiir solche Krénkun-
gen und Verleumdungen kein Ende abzusehen ist?

Die Episode verdient Erwahnung, weil sie mehr
als eine Pointe in der Geschichte der Zensur dar-
stellt. Wir sind daran gewdhnt, uns den Durch-
schnittszensor der Restaurationszeit als Blut-
sauger oder doch wenigstens als Schwachkopf
vorzustellen. Dabei bedienen wir uns der Optik
der betroffenen Journalisten. Wenn Johann Ge-
org August Wirth3 den Zensor als,,Diener der Fin-
sternis,, und als ,,jdmmerliches Werkzeug roher
Gewalt und Anmaflung“ apostrophierte, schrieb
er sich den angestauten Zorn von der Seele. Ein
abgewogenes Urteil war von ihm nicht zu ver-
langen. Es wirde ja auch niemand vom Ge-
henkten erwarten, dall er wohlwollend an den
Strick denkt.

Und doch ist die Zensur im Vormaérz sehr
viel komplexer gewesen, als die Zeug-
nisse der molestierten Zeitungschreiber
glauben machen. Eines kann man sagen:
sie war meilenweit von den Praktiken der
totalitdren Pressekontrolle des zwanzig-
sten Jahrhunderts entfernt, an die wir na-
turgemal denken, wenn heute von Zensur die
Rede ist. Es istja ein Merkmal totalitarer Dik-
taturen, dal} sie die Seelen der Menschen be-
herrschen wollen. Die Fiirsten im Absolutismus
hatten dagegen mit den Seelen wenig im Sinn.
Was die Untertanen dachten, war ihnen ziem-
lich gleichgiiltig, solange sich diese nicht
unterstanden, in die Staatsgeschéfte hinein-
zureden und sich ruhig verhielten.

Die ErschieBung des Buchh&ndlers Palm im
Jahre 1806 war die ganz grofRe Ausnahme. In
der Regel riskierten Journalisten, Professoren
oder Schriftsteller, die sich oppositionell duler-
ten, nicht Leib und Leben. Schlimm genug, dal
ihnen im Extremfall Gefangnis, Berufsverbot
oder Ausweisung drohten. Aber dieses Schick-
sal erlitten nur wenige. Zeitungsverbdte waren

3 Zit. nach Walter Homberg: Verhinderte Liberalisie-
rung zwischen Juli- und Méarzrevolution (1830-1848), in:
Publizistisch-historische Beitrége, hrsg. von Heinz-Diet-
rich Fischer, Bd. 5, Deutsche Kommunikationskontrolle
des 15. bis 20. Jahrhunderts, Miinchen, New York, London,
Paris 1982, S. 101.
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nicht an der Tagesordnung; sie
hauften sich erst nach der Juli-Re-
volution, speziell in Preufen.

Was man zum Unterdriickungsapparat der Re-
staurationszeit generell sagen kann, trifft auch fir
die Uberwachung der Presse zu. Sie war, mit
heutigen Augen gesehen, lickenhaft und un-
ausgebildet. Fir gewohnlich erfolgten die Straf-
malnahmen gegen eine Zeitung nur nach mehr-
facher Vorwarnung, und wenn es hart auf hart ging,
konnte man durch eine Anderung des Zeitung-
stitels oder durch den Wechsel des Druckortes den
drohenden Blitzen
ausweichen. Hier
entfalteten die auRer-
ordentliche Zerglie-
derung Deutschlands
und das fast voll-
standige Fehlen einer
Zentralgewalt eine &uferst wohltatige Wirkung,
wie Uberhaupt festzustellen ist, daR die schlimm-
sten Formen der Unterdriickung den Zentralis-
mus als VVoraussetzung brauchen. Davon konnte
aber unter der Agide des Deutschen Bundes
nicht die Rede sein. Hier war die rettende Grenze
immer nahe, und wenn ein Zeitungsverleger mit
der Verpflanzung seines Instituts drohte, wie das
bei Cotta zum Standardrepertoire der Verteidi-
gungskunst gehorte, dann war das stets eine reale
Option und wurde entsprechend ernst genommen.

Die Zensur

Llyrannei im Spitzwegstil*

rotzdem war die Zensur im Vormarz eine

Tyrannei, wenn auch eine ,,Tyrannei im
Spitzwegstil.“4 Wie perfide und teilweise stupide
sie gehandhabt wurde, wird in diesem Kapitel noch

deutlich werden. Aber die Journalisten wa-

ren keineswegs die einzigen Opfer dieser

Tyrannis. Vielmehr peinigte die Zensur die

Zensoren fast ebenso wie die Zensierten.
Diese seltsame Verschlingung hatte mehrere Ur-
sachen. Eine demonstriert der Fall des armen
Severus. Ein Journalist, der wie Borne uber
geniigend Geschicklichkeit verfiigte, war durch-
aus in der Lage, den SpieR zu Lasten des Zensors
umzudrehen. Entscheidend aber war, dal3 das
»System Metternich* bis zuletzt mit dem neuen
Phanomen der Zeitung nicht umzugehen ver-
stand. Die absolutistische Pressepolitik oszil-
lierte bestandig zwischen dem Wunsch, die 1a-
stigen Zeitungen loszuwerden, und dem Bemdi-
hen, sie als Lautsprecher der amtlichen Vorstel-

4 Dolf Stemberger, zit. nach Homberg, a.a.0., S. 109.

peinigt die Zensoren
wie die Zensierten

lungen zu instrumentalisieren. Folglich beka-
men die Zensoren nur selten verldRliche An-
weisungen oder die Instruktionen &nderten ihren
Sinn, so daB die Empféanger sich letztlich auf
ihren Instinkt verlassen mufiten. Andauernd
schwebte das Damoklesschwert einer unver-
hofften Ruge uber ihnen.

Die Zensurkanone scholR mit Schrot, und haufig
ging der SchuR nach hinten los. Auf der Strecke
blieb dann der Zensor, getadelt, bestraft oder
des Amtes enthoben. Er konnte nichts richtig
machen, weil die Zensur falsch und ungeeignet
war, ihre Ziele zu erreichen. Gentz hat
das in seinen spéten Tagen erkannt,
und auch Metternich mufite einsehen,
daB man die Zeitungen zwar kujonie-
ren und die Redakteure mirbe machen
konnte, der Kampf gegen die Zeitun-
gen letztendlich aber zur Gattung der
ungewinnbaren Kampfe gehdrte. Die Zensur be-
scherte nur Molesten und gelegentlich sogar
schwerwiegende auflenpolitische Konflikte: Da-
durch, dal in Staaten mit gesetzlicher Zensur
alles, was in den Blattern stand, als gepriift und
damit als amtlich gelten konnte, lag es nahe,
dal beleidigte Regierungen den kritischen Auf-
satz einer Zeitung als politischen Affront emp-
fanden. Man beschwerte sich folglich nicht bei
der Zeitung, sondern bei der fiir die Zensur zu-
stdndigen Regierung, die ja durch die offizielle
Abnahme dem Journal sozusagen einen Amts-
stempel aufgedrickt hatte. Auf diese Weise
wurde die Zensur zur Falle. Es leuchtet ein, daf
ein Blatt von der europdischen Strahlkraft der
Allgemeinen Zeitung (AZ) aufgrund dieser inneren
GesetzmaRigkeit geradezu pradestiniert war, di-
plomatische Verwicklungen zu produzieren.

Urspriinglich besal das Wort ,,Zensur* keinen ne-
gativen Beigeschmack. Die Aufklarung fand es
normal, ja notwendig, sicherzustellen, daR die ,,ein-
fachen“ Menschen nur solchen Druckerzeug-
nissen begegneten, die ihrer geistigen Wohlfahrt
dienten. Das Volk mufRte ja erst zum Gebrauch
der Vernunft erzogen werden - eine Sichtweise,
die vom absolutistischen Staat dankbar Gber-
nommen wurde. Von diesem Standpunkt aus be-
trachtet, war die Zensur kein Instrument der Re-
pression, sondern der Fiirsorge. Man mufRte le-
diglich Manner finden, die das Werkzeug wir-
dig zu handhaben wuBten. DaR hier die Crux
liegen kdnnte, erkannte schon August Ludwig von
Schldzer, der 1781 meinte, ganz allgemein sei die
Zensur ,.eine herrliche Anstalt, eine firs Publi-
kum und den Autor gleich groRe Wohltat“, vor-



ausgesetzt, der Zensor verhalte sich gegen den
Autor ,,wie ein Vormund gegen sein Mindel“. Ein
schlechter Zensor dagegen sei schlimmer als
hundert Autoren.5

Fir Schlézer muRite der wahre Zensor gebilde-
ter sein als der Zeitungsschreiber. Solche Kon-
stellationen kamen vor. Fichte, der die Kdnigs-
berger Hartung sehe Zeitung kontrollierte, diirfte
Schlézers Profilanforderungen ebenso entspro-
chen haben wie Wilhelm von Humboldt, der
1809 als Leiter der preuRlischen Zensurverwal-
tung wirkte. Im vorrevolutiondren Frankreich
wachte Malesherbes in kéniglichem Auftrag
tiber die Buchproduktion, doch schmiedeten unter
seinen milden Augen Voltaire und Diderot froh-
lich ,,die geistige Artillerie der Revolution“6, der
er selbst schlieBlich zum Opfer fiel. Das Schick-
sal bedachte die Zensoren bisweilen mit tief-
grundiger Ironie.

Selbst nach der Revolution, als die Fiirsten Eu-
ropas unter Angstzustdnden zu leiden began-
nen, die Zeitungen zahlreicher und mutiger wur-
den, genoR die Zensur zunéchst noch das
Ansehen einer ,,herrlichen Anstalt”. Das

lag daran, daR die Federstriche des Zen-

sors gegenuber den Ausbriichen blanker
Furstenwillkir doch einen Fortschritt
darstellten. Weit mehr war der,,immediate*
Eingriff des Souverdans zu fiirchten, wie

ihn Cotta 1803 erlebte, als Herzog Friedrich die
AZ Kkurzerhand verbot. Die Vorzensur als biiro-
kratische MaBnahme bescherte dagegen einen
gewissen Zuwachs an Rechtssicherheit, ganz
abgesehen davon, daB sie die Verantwortung in
den SchoR des Staates verlagerte. In einem Gut-
achten warnte Wilhelm von Humboldt 1816
ganz in liberalem Sinne vor einem Riickfall in das
Willkirsystem, und zwar mit dem Argument,
unter den Verhéltnissen der VVorzensur wirden die
Beschrankungen der Pressefreiheit ,,wenigstens
durch Persénlichkeit und Zufall gemildert®.7

Nattrlich dachte sich Humboldt die Zensoren
gebildet und tolerant - Eigenschaften, uber die
sein Zeitgenosse Johann Heinrich Renfner nun
allerdings nicht verfligte. Renfner, der die Ber-
liner Zeitungen.unter Aufsicht hatte, als Humboldt
seine wohlmeinende Denkschrift verfate, ver-

?  Zit. nach Margret Lindemann: Deutsche Presse bis
1815. Berlin 1969, S. 112.

6  Friedrich Sieburg, Chateaubriand, Stuttgart 1959, S. 64 f.

7  Ludwig Salomon, Geschichte des deutschen
Zeitungswesens von den ersten Anféangen bis zur
Wiederaufrichtung des Deutschen Reiches, Bd. Ill, S. 26.

Ein schlechter Zensor

als hundert Autoren ...

stand seine Aufgabe mehr als men-

genmaRige Herausforderung. Er

bristete sich, von jeder eingereichten Druck-
seite mindestens ein Drittel zu streichen. Schlim-
mer noch: Renfner fiihlte sich selbst zum Zeit-
schriftsteller berufen und verwirklichte sich nach
Gorres4mitleidlosem Urteil durch ,,Hineinmat-
schen seiner eigenen einféltigen Gedanken in
die Aufsatze“.8

Die Erfahrung, daB Beschrénktheit arger sein
kann als Bosheit, bewahrheitete sich bei der
Zensur in vollem Umfang. Es gibt schauerlich-
schéne Anekdoten (ber den Typus des tumben
Zensors. Berlihmtheit erlangte ein gewisser Po-
lizeirat Doleschall durch Erzahlungen des Kél-
ner Verlegers Joseph DuMont. Eine davon gab
Levin Schiicking9, der nacheinander Redakteur
bei dev Allgemeinen Zeitung und dev Kélnischen
Zeitung, war, wieder. Danach strich Doleschall
einmal eine Annonce der ,,G6ttlichen Komé-
die*, weil man mit g6ttlichen Dingen nicht
Komaddie spiele. Eine andere Anekdote besagte,
einmal sei Dole-
schall von seinen
Oberen getadelt
worden, weil er
eine Meldung unter
der Spitzmarke
»von der Murg“
hatte passieren lassen. Fortan habe er alles, was
»von der Aller” oder ,,VVon der Leine* kam, mit
den Worten gestrichen: ,,Der Henker soll die
Schreibereien von dem kleinen Bachzeug holen!*

sei schlimmer

Eseleien und anderes

n zeitgendssischen Karikaturen trat der Zen-
I sor meist in der Gestalt des Esels auf. In ei-

ner Erzdhlung Gutzkows endet der Zensor im
Wahnsinn. Unsterblichkeit verlieh Heine
dem tdlpelhaften Typus des literarischen
Wachmanns im ,,Buch Le Grand*. Dessen zwolf-
tes Kapitel besteht aus nichts als sechs Zeilen
Gedankenstrichen, die zensurbedingte Auslas-
sungen illustrieren sollen. Die Strichelandschaft
wird von ganzen drei Worten er6ffnet - ,,Die
deutschen Zensoren* - und endet mit ,,Dumm-
kopfe“. So rachten sich die gequalten Schrift-
steller, indem sie ihre Peiniger der L&acherlich-
keit preisgaben.

8  Paul Czygan, Zur Geschichte der Tagesliteratur wéh-
rend der Freiheitskriege, Bd. I, Leipzig 1911, S. 291 f.

9  Levin Schicking, Lebenserinnerungen, Bd. II,
Breslau und Leipzig 1886, S. 114.
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In Wahrheit waren die wenigsten

Zensoren ,Esel“. Die meisten be-
sallen durchaus das geforderte MaR an Gelehr-
samkeit, doch das geniigte nicht, eine Aufgabe
zufriedenstellend zu lésen, die der Quadratur
des Kreises glich. Sie wéren selbst dann ge-
scheitert, wenn ihre Instruktionen nicht wie Kraut
und Riben durcheinander gegangen waren.
Bdrne sprach gewissermalen fir die Zensoren
mit, wenn er als hervorstechendes Merkmal der
Zensur die Unbestimmtheit nannte:

Es kann ihr weder Strenge vorgeworfen, noch Milde
nachgeriihmt werden. Sie befolgt keine Grundsétze,
weder des Rechts, noch der Billigkeit, noch der Klug-
heit; sie hat keine Regel, weder erhaltene Vorschrift,
noch Konvenienz, noch eigene Ansicht. Es ist nichts
dauernd an ihr als der Wechsel, nichts bestéandiges als
ihre Unbestandigkeit.10

dhrend der Franzosenzeit wurden die Zei-
Wtaungen in Bayern wie in den Ubrigen
Rheinbundstaaten an-
gewiesen, nur aus of-
fiziellen Blattern zu
zitieren. Offiziell war
praktisch blofR der
Moniteur. Wie aber
sollten die Zensoren
Uiber die Einhaltung dieser Vorschrift wachen,
wenn ihnen der Moniteur nicht zur Verfligung
stand? Altere Zensurvorschriften erschopften
sich mehr oder weniger darin, Schimpfworte
gegen die Souverdne, die Religion und die guten
Sitten zu verbieten. Immer wieder verlangten
die Zensoren klarere Anhaltspunkte von ihren
Vorgesetzten. Doch so paragraphenreich die An-
weisungen auch ausfielen, sie konnten den vo-
latilen Stoff Zeitung doch nicht in den Griff be-
kommen und waren am Ende nichts ande-
res als Kapitulationsurkunden.

zugespielt....

1817 konzedierten die bayerischen Behor-

den der AZ, um ihr nicht ganz die Luft ab-
zudrucken, ,,die Aufnahme von Artikeln pro et
contra und tberhaupt eine anstandige freie Dis-
kussion*. Selbst ,,polemische* Artikel tber Ver-
fassungsangelegenheiten wollte man zugeste-
hen, sofern sie maRig waren und die Regierun-
gen nicht angriffen.llDas hatte ein erhebliches
Entgegenkommen bedeutet. Doch als wenig spa-

10 Zit. nach Heinrich Hubert Houben. Der ewige Zensor.
Léangs- und Querschnitte durch die Geschichte der Buch-
lind Theaterzensur, Kronberg 1978, S. 59.

1 Theodor Bitterauf: Die Zensur der politischen Zeitun-
gen in Bayern 1799-1825; in: Riezler-Festschrift, Beitrage
zur Bayerischen Geschichte, Gotha 1913, S. 318.

Oft bekam die AZ
aus Hofkreisen Dokumente

ter in einem Artikel die bayerische Verfassung ge-
gen die Wiener Ministerkonferenzen verteidigt
werden sollte und die Zensur den Beitrag angén-
gig fand, bekam das Ministerium Angst vor der
eigenen Courage und befand:

In den Zeitungen kann und soll kein gelehrter Kampf
Uber Meinungen und Gber Ansichten der Politik be-
stehen, welchen die Majoritat der Leser meistens
miRversteht.2

Das Ungliick war, daf nach herrschender Lehre
nicht bloR die ,,Majoritét der Leser“ von der Po-
litik nichts verstand, sondern Redakteure und
Zensoren ebenso. Woran sollten sich die un-
wissenden Zensoren halten? Solange Napoleon
der ,,Protektor” Bayerns gewesen war, hatte man
gewohnheitsmaRig den Moniteur als eine Art
Bibel betrachtet. Kaum war der Kaiser von der
Bildflache verschwunden, erfuhr man, daf fran-
zbsische Zeitungen als Born geféhrlicher An-
schauungen zu meiden waren. Denn in Frankreich
herrschte nun keine Zensur mehr, die
franzdsischen Bléatter wagten, die bour-
bonische Regierung zu kritisieren und
nahmen gelegentlich auch Entwick-
lungen im Deutschen Bund aufs Kom.
Das war nun keinesfalls zu billigen.
Die franzdsischen Gazetten wurden
kollektiv unter Revolutionsverdacht gestellt,
und es erging Anweisung, Uber das Geschehen
in Frankreich nur solche Informationen zu brin-
gen, die vorher in irgendeiner deutschen - und da-
mit zensierten - Zeitung gestanden hatten. ,,Wie
ist es nur moglich, dal eine franzdsische Ge-
schichte deutsche Quellen haben kann?* héhnte
Borne.B

Endlose Meinungsverschiedenheiten gab es tiber
die Bedeutung des Beiwortes ,,offiziell*. Der
Umstand, daf ein Aktenstlick amtlich gestempelt
war, rechtfertigte noch lange nicht, es zu verof-
fentlichen. Oft bekam die AZ aus Kabinetten
oder Hofkreisen Dokumente zugespielt, in der Ab-
sicht, den Regierungsstandpunkt in einer be-
stimmten Angelegenheit zur Geltung zu brin-
gen. Da nun der arme Zensor in die verdeckten
Operationen seiner Regierung natiirlich nicht
eingeweiht war, kam es zwangslaufig zu inter-
nen Verwicklungen, die sehr komisch sein konn-
ten. Einmal, 1820, durfte die AZ einen Brief
Metternichs nicht veroffentlichen, der zuvor in
der Londoner Times abgedruckt worden war.}4

2 Ebd, S. 341
13 Houben, a.a.0., S. 50.
14 Vgl. Michaela Breil, Die Augsburger ,,Allgemeine



Rechberg hielt auch dann noch an dem Verhot fest,
als der offiziose Osterreichische Beobachter
den Brief fiir authentisch erklart hatte. Seine Be-
grindung lautete, die dsterreichische Regierung
habe ihn nicht offiziell verdffentlicht. Selbst
Monarchen konnten zum Opfer der Zensur wer-
den, obwohl diese doch das ,,monarchische Prin-
zip“ beschitzen sollte. So ist Uberliefert, dafl
der Zensor des Schwéabischen Merkur kleinere
Beitrdge des wirttembergischen Kdnigs Wil-
helm, die dieser anonym einzusenden pflegte,
regelmafig zuriickwies1 Welche Schliisse der
Konig daraus zog, ist unbekannt. Karrierefor-
demd wird sich die Respektlosigkeit fiir den ah-
nungslosen Zensor nicht ausgewirkt haben.

Auf der Flucht vor dem
undankbaren Amt

Die Zensoren gerieten besonders dann ins
Schwimmen, wenn es um auflenpolitische Arti-
kel ging. Es war schon schwer genug herauszu-
finden, wo sich auf heimischem Terrain
die Fallen versteckten. Aber wie sollte
der Zensor die verwickelten Beziehungen
entwirren, die sein Heimatstaat zu den
vielen kleinen und gréReren Méchten im
zersplitterten Deutschland und in Eu-
ropa unterhielt? Ob er sich denn Uber-
haupt anmaRen diirfe, fragte der Bayreuther Zen-
sor Guben seinen Minister,

die Kriimmungen der heiligen Schlange Politik schul-
gerecht mit dem Zirkel abzumessen und ihren Mit-
telpunkt zu bestimmen?

AuBerdem sei Irren menschlich, konstatierte
Guben und fuhr fort:

Und ich armer Zensor, weit entfernt von dem minde-
sten Anspruch auf Untriiglichkeit, sollte diese alte
Wahrheit durch Geldstrafen, wozu ich gar keinen
Fond habe, noch bewahren missen. Das seiferne.®

Die letzte Anspielung galt einer neuen Verfi-
gung von 1815, mit der die bayerische Regierung,
statt nach der Abschiittelung des napoleonischen
Jochs der Presse das Leben zu erleichtern, den
Zeitungsleuten die Fesseln noch straffer zog.
Sie sah vor, daB die Redakteure zahlen sollten,
wenn sie gegen Bestimmungen der Verfligung ver-
stieBen. Aber nicht nur die Redakteure: Bei

Zeitung,, und die Pressepolitik Bayerns. Ein
Verlagsunternehmen zwischen 1815 und 1848. Tiibingen
1996, S. 160.

15 Vqgl. Albert Schéffle, Aus meinem Leben, Bd. I. Berlin
1905, S. 41.

16 Zit. Nach Bitterauf, a.a.0., S. 323.

... auch die Zensoren
wurden zur Kasse gebeten

Nachléssigkeit sollten auch die

Zensoren zur Kasse gebeten wer-

den; mit 25 Gulden beim ersten Versaumnis, mit
50 im Wiederholungsfélle. Bedarf es eines wei-
teren Beweises, dal die Redakteure und ihre
Peiniger letztlich in einem Boot saRen? Der Zen-
sor Guben jedenfalls beantragte seine Entlas-
sung aus dem Frondienst.

Spatestens an dieser Stelle muf? man fragen, wer
sich Gberhaupt zum Zensorenamt bereit fand.
Die Antwort ist einfach: Kaum jemand dréngte
sich, viele versuchten, der Ernennung zu ent-
kommen oder, einmal berufen, das Amt wieder
loszuwerden. Der Grund lag nicht in einer be-
flrchteten Schadigung des Rufes, sondern in
der sicheren Erwartung einer unbequemen und
dartiber hinaus schlecht entlohnten Aufgabe. Es
handelte sich ndmlich firr die Beamten - die Zen-
soren wurden in aller Regel aus dem Beamten-
stand rekrutiert - um unbezahlte Zusatzaufga-
ben. In Augsburg begehrten deshalb 1815 die
drei ortlichen Zen-
soren auf; sie for-
derten eine ange-
messene Bezah-
lung, die vom Mi-
nisterium jedoch
verweigert wurdel’
So kann es nicht verwundern, wenn die Obrig-
keit bisweilen ernste Schwierigkeiten hatte, ei-
nen Zensor zu finden.

Nichts far Junggesellen

m dem ungeliebten Amt zu entfliehen,

brachten Zensoren zuweilen abenteuerli-
che Klagen vor. Graf Giech, der 1823 die Uber-
nahme des ungeliebten Wéchteramtes fur
die AZ auf sich zukommen sah, stellte die
in der Geschichte der Zensur wohl einma-
lige These der Unvereinbarkeit von Jung-
gesellenstand und der Zensorentétigkeit auf.
Giechs Beweisfuhrung verdient, zitiert zu wer-
den. ,,Da ich nun als Unverheirateter gezwungen
bin, im Gasthof zu speisen*, schrieb der Graf
dem Regierungsprasidenten,

und in den hiesigen Gasthausern um 1 Uhr gespeist
wird, so miiBte ich mir das Zensur-Blatt dahin brin-
gen lassen, was schon an undfir sich unschicklich,
besonders aber mit der ... Aufmerksamkeit unver-
einbar sein wiirde, welches dieses Geschaft erheischt.

Das hohe Regierungsprasidium solle daher ge-

17 Ebd., S. 325.
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ruhen anzuerkennen, daf3 die Zen-

sur der Allgemeinen Zeitung ,,mit
der Lebensweise und der Tageseinteilung eines
Garcons .... nicht wohl vereinbar® seil8 Giech ent-
kam der Verpflichtung jedoch nicht. Er wurde spa-
ter zum Anhanger der Pressefreiheit und saf3 als
konservativer Abgeordneter in der Paulskirche.

Das Zensorenamt war also alles andere als ein Po-
sten, um den der Wetthewerb tobte. Es schrénkte
die Lebensqualitat betrachtlich ein, wenn man seine
Arbeitsgewohnheiten den Zwéngen des Zei-
tungsbetriebs anpassen muBte. Insofern ent-
behrte die burleske
Wehklage des Gra-
fen Giech nicht jeder
Grundlage. Es war ja
wirklich so, daB die
Zeitung unweigerlich
jeden Tag erschien,
auch sonntags. Der Zensor Lufft, der unnach-
sichtigste Kontrolleur, den die Allgemeine Zei-
tung je hatte, wies einmal héheren Orts auf die-
sen Umstand hin, der nach seiner Ansicht dienst-
rechtliche Probleme aufwarf. An Sonn- und Fei-
ertagen, argumentierte er, dirfe ein ,,christlicher
Beamter* nur ,,mit Not*“ arbeiten.’

Tatigkeit

Die Versuchung lag nahe, diese Probleme ge-
gen die Redaktion zu lésen. Die Redaktion stand
immer unter Zeitdruck, den der Lauf der Post-
kutschen bestimmte. Jahrelang muBten in Augs-
burg die ersten Pakete um 14 Uhr heraus. Der Satz
war aber erst um 12 Uhr fertig. Eilends wurde ein
Bote mit den ersten Abziigen, den Birstenab-
zligen, zur Zensurstelle geschickt. Dort wartete
er ungeduldig, um schlieRlich mit den Bdgen,
die dann vielleicht mit Strichen und Hakchen

versehen waren, zuriick in die Druckerei zu

jagen. Die Korrekturen muften gesetzt, die

Seiten gegebenenfalls neu gefiigt werden;

es war eine Hetzjagd fir alle Beteiligten.

Die Konflikte waren programmiert: Die Zei-
tung muBte ihren eigenen Gesetzen gehorchen,
der Zensor wollte sich den Tagesablaufvon den
»Skriblem* nicht diktieren lassen. Als, wie es
in spateren Jahren der Fall war, die Beilage am
Nachmittag fertiggestellt wurde, fanden die Zen-
soren es unzumutbar, ,,zu ungewdéhnlichen Ge-
schaftsstunden* behelligt zu werden. In welche
Bedréngnis die Redaktion geriet, wenn der Zen-
sor in Zweifelsfallen bei seinem Regierungs-
préasidenten Riicksprache nahm oder ein Arti-

18 Breil, a.a.0.,S. 119.
19 Ebd, S. 120.

Erst nach Karlsbad wurde die
Zensur zur hauptamtlichen

kel gar zwecks Priifung ex cathedra nach Miin-
chen geschickt wurde, kann man sich ausma-
len. Die Zeitungsarbeit war dann nicht mehr nur
»ein Tanz zwischen Domenspitzen“2) sondern
ein Ritt Gber den Bodensee.

Erst nach Karlsbad wurde die Zensur zur haupt-
amtlichen Tétigkeit. Fir die Allgemeine Zeitung
hat Michaela Breli herausgefunden, daR die Zen-
soren durchweg qualifizierte Beamte waren. Sie
hatten ein dreijahriges Jurastudium hinter sich und
den ,,AkzeR*, ein zweijahriges Praktikum. Meist
waren es Stadtkommissdare mit Zustandigkeit
fur Polizei- und Verwaltungaufgaben
oder Mitglieder des (Kreis-)Regie-
rungskollegiums. Die Oberaufsicht
flhrte der Regierungsprasident, im
Falle der Allgemeinen Zeitung der des
Oberdonaukreises, ab 1837 des Krei-
ses Schwaben und Neuburg mit Sitz
in Augsburg. Mindestens ein Zensor der AZ,
Ludwig Wirschinger, machte Karriere. Er wurde
in den dreiRiger Jahren Finanzminister. Der Zen-
sor Fischer brachte es immerhin zum Regie-
rungsprésidenten. 1847, nach dem Sturz der Re-
gierung Abel, wurde er als Minister gehandelt,
lehnte jedoch ab.

So qualifiziert die Zensoren in ihrer Beamten-
eigenschaft sein mochten, so unvorbereitet wa-
ren sie auf ihre spezielle Funktion. Eine Fort-
bildung gab es damals nicht. Kenntnisse der Zei-
tungsarbeit wurden als unnétig erachtet. Und
was die Kenntnis der Politik anlangte, waren
die Zensoren ohne Zweifel noch ahnungsloser als
die Redakteure. Politik gehorte eben in die Ar-
kansphdre; sie war gegen die Bevolkerung ab-
geschrankt wie die orthodoxe Gemeinde vom
sakralen Geschehen. Gemeinsam standen sie
vor der Ikonostase: die Leser und die Journali-
sten wie die Zensoren.

Daraus ergaben sich Anknupfungspunkte. Ir-
gendwie muBten Redakteur und Zensor mitein-
ander auskommen. Es entstand ein komplexes Be-
ziehungsgeflecht, das vom Streben nach einem
modus vivendi gekennzeichnet war und durch-
aus bis zur Komplicenschaft reichen konnte. Je-
denfalls ist es ein Irrglaube, anzunehmen, Re-
dakteure und Zensoren hatten sich standig mit ge-
schlossenem Visier gegeniibergestanden. So wa-
ren die Verhaltnisse selbst dann nicht, als An-

2D Theodor Wolff, zit. nach Andreas Platthaus, Der Tanz
zwischen Dornenspitzen. Die journalistische Rhetorik
Theodor Wolffs im Ersten Weltkrieg, in: Publizistik, Heft
4, Dez. 1996, S. 409 ff.



fang 1843 Adolf August Lufft zum Aufpasser
der Allgemeinen Zeitung bestellt wurde.

Leiden unter einem Bekehrten

ufft war politischer Konvertit. Urspriing-

lich hatte er liberale Neigungen gehabt. Im
Klima der Verdé&chtigungen und Verfolgungen,
das nach dem Hambacher Fest herrschte, mufite
er sogar ein Verfahren (iber sich ergehen lassen.
Man warf ihm vor, verbotene Schriften verbreitet
zu haben. Lufft wurde freigesprochen, war dann
in eine undurchsichtige Mission in der Schweiz
verstrickt und schaffte es, das Vertrauen Konig
Ludwigs zu gewinnen - auf welche Weise, ist
unbekannt. Luffts Ernennung zum Zen-
sor in Augsburg ging auf den Kdnig
zurtick; die AZ stand damals unter star-
kem preulischen BeschuB, auf den man
in Mlnchen mit einer starken Geste rea-
gieren wollte. Ludwig sah in Lufft den
rechten Mann, die AZ an die Leine zu
nehmen. Er setzte darauf, dal Luffts Vergan-
genheit sich auszahlen wirde. Dem &ster-
reichischen Geschéftstrager von Ké&st vertraute
der Koénig an, der neue Zensor sei ,,ein Bekehr-
ter zwar, aber derlei Leute kennen am besten
die Triebfedern ihrer friiheren Sippschaft“.2

Der Konig sollte sich nicht tduschen. In Augsburg
flihrte sich Lufft gleich gut ein. Er drangsalierte
die Redaktion so sehr, daB das Blatt in den ersten
Wochen seines Wirkens nur im Umfang eines
Bogens (acht Seiten) erscheinen konnte. Auch ver-
suchte er sogleich, eine Anderung der SchluRzeiten
durchzusetzen; sei es, dall er kommoder arbei-
ten wollte, sei es, daB er die Redaktion mores
lehren wollte. Diese hatte sich im Vorfeld bemiht,
die Plazierung Luffts zu verhindern. Offenbar
ging dem Beamten ein bestimmter Ruf voraus.
Als Lufft dann zu herrschen begann, beschwerte
sich Baron Reischach in Miinchen, wobei er die
»Umzugskarte“2zog, die schon so oft gesto-
chen hatte. Lufft blieb trotzdem, aber der Ko-
nig war beunruhigt. Er stellte Reischach (ber
AuBenminister Gise einen Orden in Aussicht,
falls damit der Verlegungsplan aus der Welt sei.
Im November 1844 wies Ludwig das Innenmi-
nisterium an, alles zu tun, um die AZ in Augs-
burg zu halten. Dieses kénigliche Signat halt
die radikal veranderte Einstellung Ludwigs zum
Cotta‘sehen Blatt fest. An die Stelle des einsti-

21 Gesandtschaftsherichte aus Miinchen, 1814-1848.
Bearbeitet von Anton Chroust, Abt. 2, Bd. Ill, S. 188.

2  Zit. nach Breil, a.a.0., S. 198.

gen Wohlwollens war die zdhne-
knirschende Erkenntnis getreten,

daB man die Macht der Zeitung respektieren
musse.

An den Minister des Innern. Es istzu verhuten, daf die
Allgemeine Zeitung von Augsburg wegkomme. Nicht
allein, dal 501mfljahrlich die Staatskasse verlore, son-
dern es kdme um jeden EinfluB die bayerische Re-
gierung aufdieses ihr ohnehin schon abholde Blatt;
dieses sicher von allen deutschen, vielleicht von allen
europaischen verbreitetestes Ansehen genieRende
wird zum erklarten Feind, 3

Ludwig schrieb kein gutes Deutsch.

Es hat den Anschein, als habe der Wink von
oben temporar zu
einer gewissen
Lockerung des
Zensurdrucks in
Augsburg gefihrt.
Lufft blieb indes-
sen schwierig. Er
drangte der Redaktion seine Ratschldge auf.
Téglich suchte er sie eine Stunde heim, was
ganzlich ungewdhnlich war, und hielt die Re-
dakteure von der Arbeit ab. Andererseits war er
bemiiht, sich der Redaktion als niitzlich zu er-
weisen. Von seinen Besuchen in Miinchen
brachte er hin und wieder ein Aktenstiick mit
oder erzéhlte, wie der Konig gerade uber die
AZ dachte. Das waren Indiskretionen, die ihn
nicht vertrauenswirdiger machten, und es kann
nicht ausgeschlossen werden, dafl Lufft die Re-
daktion ausspionierte. Gustav Kolb, der Che-
fredakteur, war kurz zuvor polizeilich observiert
worden. Dem Ex-Haftling vom Hohenasperg
hing die Vergangenheit nach, und so, wie die
bayerischen Verhéltnisse unter dem riickwaérts-
gewandten Ministerium Abel lagen, mochte
man in Minchen die gesamte AZ-Redak-
tion fir eine revolutionére Zelle halten.

Ludwig schrieb
kein gutes Deutsch

Um sich das Leben zu erleichtern, ging die Re-
daktion ein stiickweit auf die Anbiederung Luffts
ein. Die Zugesténdnisse gingen so weit, daR der
Zensor zur Feder greifen und Beitrége Uber
schweizerische Angelegenheiten fir die AZ fa-
brizieren durfte. Zuné&chst erhielt er dafir ein
paar Buchgeschenke, dann bot ihm Georg von
Cotta ein Pauschalhonorar an. Womdéglich wa-
ren die Ann&herungsversuche des Zensors Teil
eines Doppelspiels, und Lufft handelte im Ein-
vernehmen mit der Obrigkeit. Vielleicht wollte
er sich aber auch nur ein Zubrot verdienen. Die

2 Ebd, S. 193
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Redaktion war jedenfalls erleich-

tert, als sie nach Luffts unfreiwil-
ligem Abschied aus Augsburg, wovon spater die
Rede sein wird, dessen langweilige Artikel nicht
mehr abzudrucken brauchte.

Ob Heinrich Heine, der es in seiner zweiten
Schaffensperiode fur die Allgemeine Zeitung
mit Lufft als unsichtbarem Gegner zu tun hatte,
wuBte, dal dieser schreckliche Zensor gewis-
sermalen Kollege war? Vermutlich nicht. Beide
Seiten, Redaktion und Zensor, hatten gute
Griinde, die taktische Komplicenschaft nicht
ruchbar werden zu lassen. Es war ein proble-
matisches Verhaltnis, und Kolb diirfte dabei sehr
unwohl gewesen sein. Andererseits konnte es
niemand der Redaktion verdenken, wenn sie
entspannte Beziehungen zum jeweiligen Zen-
surbeauftragten suchte. Das forderte den Ar-
beitsfrieden. So kam es vor, da man den Zen-
sor mit kleinen Aufmerksamkeiten bedachte.
Stegmann steckte Wirschinger den Morning
Chronicle zu, weil dieser gerne englische Zeitungen
las. Cotta in Stuttgart,
der Zweitnutzer des
Redaktionsexemplars
dieses Blattes war,
mufte warten, bis
Wirschinger seine
Lektire  beendet
hatte.24 Mit dem Zensor Fischer, der ein ange-
nehmer Mensch gewesen sein muB, verkehrte
Kolb freundschaftlich. Man machte sogar ge-
meinsam Urlaub.5

die Religion

Selbstzensur als Abwehrmittel

D iese Beispiele zeigen, dal der Zensu-
ralltag keineswegs immer mit Toten

und Verwundeten endete. Das Miteinander war
von Nitzlichkeitserwdgungen bestimmt.
Schon mdglich, dal man sich gegenseitig
sein Leid klagte. Der Zensor mochte sein
Tun rechtfertigen, indem er Uber die Ahnungs-
losigkeit seiner VVorgesetzten herzog. Der Re-
dakteur redete sich auf die Intransingenz ge-
wisser Korrespondenten heraus, die der Verleger
gedruckt sehen wollte, wenn sie schon so viel Ho-
norar bezogen. Im tbrigen lag es gar nicht un-
bedingt im Interesse der Redaktion, einen laxen
Zensor zu haben, weil das sehr leicht direkte In-
terventionen der Politik heraufbeschwdren

24 Stegmann an Georg von Cotta, 8.3.1822, Cotta-
Archiv Marbach, Akt Stegmann.

5 Breil, a.a.0., S. 125.

Ein ,,heilRes*“ Thema
war ab Ende der dreiBiger Jahre

konnte. ,,Wunschzensor* war der souverane
Kontrolleur, der nicht aus lauter Unsicherheit
auf stilistischen Feinheiten abhob, sondern die
Redaktion zuverlassig dartiber aufklaren konnte,
wann der Boden ,,hei8* zu werden begann.

Ein ,,heilles” Thema war ab Ende der dreiRiger
Jahre die Religion. Das Ministerium Abel, das 1837
installiert wurde, verfolgte einen ultramontanen
Kurs. Man verlangte von den Zeitungen, daf in
Konfliktfallen wie dem Kdlner Kirchenstreit ein
dezidiert katholischer Standpunkt eingenom-
men wurde. Selbst das bloRe Erwahnen prote-
stantischer Einrichtungen wie des Gustav-Adolf-
Vereins wurde untersagt. Redaktion und Verle-
ger flihrten hier einen heldenhaften Abwehr-
kampf, schlieflich war man keine bayerische,
sondern eine europaische Zeitung. Allerdings
machte sich die Redaktion bisweilen durch def-
tige Texte unndétig angreifbar, so, wenn in der
Ausgabe vom 5. Mai 1839 der Heilige Joseph als
»Schutzpatron der Hahnreie“ bezeichnet wurde.

Sensation machte damals ein Buch
von David Friedrich StrauR: ,,Das Le-
ben Jesu“. Als der Zensor Perglas eine
wohlwollende Besprechung des um-
strittenen Werkes durchgehen lieR,
mufte er das mit einer GeldbuRRe zu-
gunsten eines Unterstiitzungsfonds fiir
Beamte des Kreises Schwaben und
Neuburg biiRen.ZBDas traf zwar keinen Armen,
und Perglas war eine unsympathische Figur, die
kein Mitleid verdiente; dennoch unterstreicht
der Fall das klassische Dilemma des Zensors,
das ein wirttembergischer Vertreter des Be-
rufsstandes in folgende Worte kleidete:

In der Bibel steht geschrieben: Richtet nicht, aufdal
ihr nicht gerichtetwerdet hier aber heilit es: Strei-
chet, daB ihr nicht gestrichen werdet'}1

Wie stellte sich die AZ auf die Zensur ein? Wie
wurde sie damit fertig? Den Zensor milde zu
stimmen, genigte nicht. Im jahrelangen Um-
gang mit dem birokratischen Mifitrauen form-
ten sich Gegenstrategien heraus. Die proble-
matischste war die Selbstzensur. Sie fréste, noch
ehe das Manuskript in Satz ging, alles heraus, was
potentiell gefahrlich war. Je furchtsamer der Re-
dakteur, je drger die Repression und je unklarer
die Zensurinstruktionen waren, desto lauter klap-
perte die Schere in den Kdpfen der Journalisten.
Die Korrespondenten gewdhnten sich an, ris-

% Ebd.,S. 189.
2l Ebd.,S. 121



kante Themen iberhaupt beiseite zu lassen. Das
war die erste Station auf dem Kreuzweg der
Selbstbeschrankung. Der n&chste Schritt bestand
darin, bei der Formulierung mégliche Einwénde
zu antizipieren. Schlieflich folgte die Umar-
beitung in der Redaktion, die die Form einer
vorweggenommenen Zensurmalnahme anneh-
men konnte. Eine solchermalien verstimmelte Be-
richterstattung erzeugte beim Leser Langeweile,
wie Hoffmann von Fallersleben in Spottversen
auf die vormaérzliche Blatterlandschaft festhielt:

Was sind doch die Zeitungen interessant

fur unser liebes Vaterland!

Was ist uns nicht alles berichtet worden!

Ein Portepeefédhnrich ist Leutnant geworden,
Ein Oberhofprediger bekam einen Orden,
Die Lakaien erhielten silberne Borden,

Die hochsten Herrschaften gehen nach Nor-
den,

Und zeitig ist es Frihling geworden -
Wie interessant, wie interessant!

Gott segne das liebe Vaterland! 28

Die Selbstzensur in der Redaktionsstube mochte
manchmal Ubertrieben sein, wenn der Redak-
teur des Dauerkonflikts mit der Zensur Uber-
driissig war. Es konnte sich tiefer Groll gegen den
einen oder den anderen Korrespondenten ein-
stellen, der Manuskripte in der freimitigsten
Sprache einsandte, so als herrsche in Deutsch-
land die schonste Pressefreiheit. Stegmann, den
die jahrzehntelangen Grabenkdmpfe gegen die
Obrigkeit erschopft hatten, verwiinschte dann
seine Arbeit und die Ricksichtslosigkeit der
Korrespondenten.

Dabei war das Glatthiigeln von Manuskripten
als VorsichtsmaBnahme unbedingt notwendig.
Aber welcher Korrespondent wollte das einse-
hen? Bdrne, dem die Tugenden der Milde und
Nachsicht abgingen, schwérzte Therese Huber,
die Redakteurin des Morgenblatts, bei Cotta an:

Schon eine Staatszensur ist mir unertraglich, die Zen-
sur einer Redaktion ist es mir noch mehr. Denn in
der Tat, wenn letztere den Artikel veréndert, ist die-
sesfir den Mitarbeiter eine Art Befehl, kiinftig so zu
schreiben, dalk jene damit zufi'ieden sein kann?9

Heine versuchte, seine Artikel im Vorweg ge-
gen ruchlose Eingriffe der Redaktion zu im-

28 Zit. nach Salomon, a.a.0., Bd. Ill, S. 316.

29 Briefe an Cotta, hrsg. von Maria Fehling. Stuttgart
und Berlin 1925, Bd. I, S. 37 f.

Goethe hatte nicht unrecht,

die Zensur lehre gut schreiben

pragnieren, indem er ihre voll-
kommene Harmlosigkeit behaup-
tete. Heine an Cotta:

...den beiliegenden Aufsatz, den ich schon selber hin-
langlich zensiert und worin keine einzige AuRerung
Uber deutsche Interessen vorhanden, hoffe ich, un-
veréndert gedruckt zu sehen.3

Zwischen den Zeilen

s gehort zu den Gesetzen der Branche von
Ezeit- und systemibergreifender Giltigkeit,
dal Redakteur und Korrespondent es schwer
miteinander haben. Selten wird ein Liebesverhaltnis
daraus, denn der Redakteur erhélt nie genau das,
was er sich gew{inscht hat, wahrend dem Korres-
pondenten immer
ratselhaft bleibt,
was er schuldig ge-
blieben ist. Die
Zensur machte al-
les noch schlim-
mer. Der Korre-
spondent, der fiir ein festes Gehalt arbeitete,
konnte vielleicht Giber rabiate Kiirzungen hin-
wegsehen, die der Redakteur mit Ricksicht auf
die Zensur flr notwendig hielt. Diese GroRmut
brachte der Honorarschreiber, der vom Zeilen-
geld leben mufRte, nicht auf. Er verfluchte den Re-
dakteur statt den Zensor, der fur ihn eine anonyme
Instanz war.

wenn er meinte,

Doch Not macht erfinderisch. Goethe hatte nicht
unrecht, wenn er meinte, die Zensur lehre gut
schreiben3t* Weil jede Form der direkten Kritik
riskant war, wich man aus in Anspielungen und
Metaphern. Daraus wurde eine regelrechte Kunst,
die seitens der Abonnenten die Fertigkeit ver-
langte, zwischen den Zeilen zu lesen. Man
nehme folgende Pariser Notiz aus der AZ
Nr. 218, Jahrgang 1836:

General Sebastiani sieht, was man auch sagen
muB, sehr bmklich aus; er leidet an Schwéche im Riick-
grat, die ihmfast nicht gestattet, aufrecht zu stehen.
Er ist bekanntlich einer von den M&nnern, zu denen
Ludwig Philipp das meiste Zutrauen hat.

Dieser Artikel ist ein gutes Beispiel fiir gekonnten
»Zensurstil“. Man kann sich vorstellen, welche
Genugtuung die Redaktion dartiber empfand,
die Zensur mit einer so abgefeimten Doppelbé-

D Heine-Briefe, hrsg. von Hans Daffis, Berlin 1907,
Bd. D, S. 8.

3l Sebastian Kleinschmidt, Zwang und Selbstzwang. Uber
literarische Loyalitat in sozialistischen Diktaturen, Radio-
essays aus Stuttgart, Stiddeutscher Rundfunk 1996, S. 20.
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digkeit ausgebremst zu haben.

Denn wie sollte der Zensor gegen
diese Notiz, die sich wie ein &rztliches Bulletin
las, einschreiten? Es gab Wege, die Zensur-
behdrde nicht nur zu Uberlisten, sondern sie
bloRzustellen. An erster Stelle rangierte die Pflege
der sogenannten ,,Zensurliicke*. Sie entstand,
wenn unterlassen wurde, Striche des Zensors
durch ein Zusammenriicken des Textes oder
durch Einschiibe aus dem Stehsatz unkenntlich
zu machen. Dann klaffte ein Loch, und die Zei-
tung ,,prahlte mit ihren Wunden“. Wir haben ge-
sehen, wie Heine im ,,Buch Le Grand“ diesen Klei-
nen Racheakt literarisch verewigte.

Nattrlich waren diese ,,Zensurliicken* den Re-
gierungen auRerordentlich peinlich. Zwar prie-
sen die Apologeten
der staatlichen Zei-
tungsiberwachung
die Zensur als gutes
Werk im Geiste der
Volksfiirsorge. Aber
man zog es vor, die-
ses gute Werk vor dem Volke zu verbergen. Die
Zensur war eben nicht blof ein untaugliches,
sondern auch ein verlogenes Instrument. Kon-
sequenterweise wurden die,Zensurliicken* in Bay-
ern 1831 verboten, im Deutschen Bunde etwas
spater. Trotzdem lieR sich die Augsburger Re-
daktion die Gelegenheit, den Kaiser ohne Klei-
der abzubilden, nicht génzlich nehmen. Die Zen-
surakten der Jahre 1838 und 1839 enthalten bit-
terbose Klagen der Regierung, weil die Redak-
tion ,vergessen“ hatte, aus den Inhaltsiber-
sichten Hinweise auf Artikel, die gestrichen wor-
den waren, herauszunehmen. Kolb redete sich in
solchen Fallen auf die Hektik des Tagesgeschafts
heraus.2

Es kam vor;

Im Umgang mit der Zensur fielen der Re-

daktion immer neue Listen ein. Oberstes Ge-

bot war, die Korrespondenten zu schiitzen, d.h.
die Herkunft der Artikel so weit wie mdglich
zu verschleiern. Also versah man Eigenberichte
mit nebulésen Signaturen. Damit nicht genug.
Auch die Ortsspitzmarken wurden verandert,
wenn sonst die Gefahr bestand, daR der Ein-
sender identifiziert werden konnte. Thiersch,
der Spezialist fur das delikate Thema Grie-
chenland, erhielt nicht nur wechselnde Signets,
seine Beitrage erschienen auch unter absichtsvoll
irrefihrenden Ortsnamen. Eine andere Anweisung
Georg von Cottas sah vor, ,,heiBe* Nachrichten

2 Breil,a.a.0.,S. 190.

daR die Redaktionsraume
durchsucht wurden

aus Wien mit ,,aus Paris“ zu kennzeichnen.3

Auswdrtige Regierungen, die sich von einem
Artikel in der Allgemeinen Zeitung angegriffen
flhlten, pflegten ihre allfélligen Beschwerden
mit dem Zusatz zu versehen?es misse der Au-
tor des Ublen Beitrags namhaft gemacht wer-
den. Zum Ritual gehdrte dann, dal das zustan-
dige bayerische Ministerium in diesem Sinne
an das Augsburger Regierungsprasidium schrieb.
Das Présidium antwortete dann ebenso rituell, daf
die Redaktion den Namen nicht preisgebe. Eine
Standardausrede der Redaktion lautete, der Ein-
sender sei ihr nicht bekannt, weil das Manu-
skript vom Verleger aus Stuttgart gekommen
sei. Mit dieser Ausrede, die schon deshalb durch-
sichtig war, weil sie so oft wiederholt wurde,
gab sich die Regierung meistens zu-
frieden. Die Affére ging dann aus wie
das Hornberger SchieBen. Oder die
Zeitung sagte zu, bei Gelegenheit ei-
nen Gegenartikel aufzunehmen.

Manchmal aber griff die Obrigkeit

durch. Es kam vor, daB die Redakti-
onsraume durchsucht wurden. Auch dafiir war vor-
gesorgt. Schon der alte Cotta hatte angeordnet,
die Manuskripte abschreiben zu lassen, damit
noch nicht einmal die Handschrift den Verfasser
verraten kdnne. Dadurch entstand eine kolos-
sale Mehrarbeit, unter der die Redaktion achzte.
Sie machte aber das System des Korrespon-
dentenschutzes fast perfekt, und das war nétig.
Denn die Zeitung lebte ja davon, daR sie wich-
tige Aktenstlicke publizierte und kenntnisreiche
Autoren zu Wort kommen lie3. Darauf beruhte
ihr Renommee. Sie konnte aber nur dann auf
diese redaktionellen Glanzstlicke rechnen, wenn
die Anonymitat der Einsender absolut gewéhr-
leistet war.

Vor grélte Probleme stellte die Redaktion die
polizeistaatliche Praxis, Briefe zu 6ffnen. In
Osterreich war das beinahe Usus. Wie sollte
man dieser Gefahr begegnen? Die Redaktion
entwickelte hier eine konspirative Gegenstrate-
gie. Man veranlaBte die Absender delikater
Beitrdge, die Briefe weder direkt an die Redak-
tion noch an den Verlag aufzugeben, sondern
an Deckadressen. Vorzugsweise wurden die An-
schriften von Bankiers genutzt, was wegen der
weitldufigen Geschéftsverbindungen dieser Leute
unverfanglich war. Besonders behilflich war
hier Simon Freiherr von Eichthal, der erste Di-

3B Georg von Cotta an Stegmann, 10.2.1835.



rektor der Bayerischen Hypothekenbank. Doch
sogar Damen der Augsburger Gesellschaft wur-
den fir die diskreten Zustellerdienste einge-
spannt!3t

Schmiergelder als
Lebensversicherung

o lieR sich also einigermafen mit der Zensur

leben. Man mufte ja mit ihr leben. Bis 1848
bestand nicht ein Fiinkchen Aussicht auf Pres-
sefreiheit. Also war man darauf aus, ein hin-
langlich gutes Verhdltnis mit dem Zensor zu fin-
den und hoffte ansonsten, daf} ein etwas libera-
leres Ministerium an die Macht gelangen mdge.
Das Ringen mit der Obrigkeit blieb im Gleich-
gewicht. Die AZ behielt einen gewissen Frei-
raum, der ihr erlaubte, den Ruf als ein unver-
zichtbares Bildungsorgan und als Furspreche-
rin moderater politischer Reformen zu konser-
vieren. Die Macht des Cotta-Konzems reichte aus,
diesen Standard zu verteidigen.

Indessen bedurfte es dazu immer-
wéhrender Wachsamkeit. Der Kampf um
die Unabhangigkeit der Allgemeinen Zei-
tung spielte .sich nicht bloB auf dem Felde
der Zensur ab. Es gab auch die Ebene
direkter politischer Pression. Der starkste Druck
kam in den dreiliger und vierziger Jahren von
Osterreich. So war es zu Zeiten Friedrich Cottas
gewesen, so blieb es unter seinem Sohn und
Nachfolger. Das lag nicht allein an der politi-
schen Dominanz Osterreichs als Vormacht der Re-
stauration, sondern hatte handfestere Griinde:
Jahrzehntelang ging etwa ein Viertel der Auf-
lage der AZ nach Osterreich, dagegen nur zehn
Prozent nach PreuRen. Das machte erpreBbar,
und Metternich und seine Chargen scheuten sich
nie, die Cottas und ihr so einfluRreiches ,,Insti-
tut“ in die Zange zu nehmen.

Die probateste Methode war, mit dem Entzug
des Postdebits zu drohen. Die Zeitungen muf-
ten damals mit der Post expediert werden. Die
Post war aber im Besitz des Staates. Das sicherte
der Obrigkeit einen doppelten Vorteil: Man kas-
sierte Gebihren und konnte tberdies einer un-
botmé&Rigen Zeitung die Folterwerkzeuge zei-
gen, indem man mit einem Dreh an der Ge-
bihrenschraube drohte. Auch konnte man den De-
bit entziehen oder die Einfuhr sperren, was ein
und dieselbe Sache war. Ohne Debit keine Ex-

3 Eduard Heyck, Die Allgemeine Zeitung 1798-1898,
Miinchen 1898, S. 231.

Peifide war zudem,
daR Osterreich der AZ
niemals langer als sechs Monate
den Debit gewéhrte

pedition, ohne Expedition keine
Abonnenten. Die AZ hatte Erfah-

rung damit. Sie wurde aus Preufen, Osterreich
oder Frankreich ausgesperrt, wie wir gesehen
haben, immer nur fur kurze Zeit, aber stets hing
das Damoklesschwert des Verbots (iber der Zei-
tung. Perfide war zudem, daR Osterreich der AZ nie-
mals l&nger als sechs Monate den Debit gewdéhrte.
Er mufte immer wieder neu beantragt werden.

Nirgendwo ist festgehalten, wie oft die Wiener
Hofburg der Allgemeinen Zeitung kapitale Stra-
fen in Aussicht gestellt hat - vermutlich ebenso
héufig wie die Verleger mit der Umsiedlung des
Blattes drohten. Noch im Jahre 1864 wurde diese
Methode der Einschiichterung gewéhlt. Aber
letztlich schreckte man immer vor dem Frontal-
angriff zuriick. 1836 zog Metternich die Summe
seiner Erfahrungen mit der AZ:

Wére die Allgemeine Zeitung ‘ein gewdhnliches Pro-
dukt, so ware ich der erste, welcher aufsie entweder
meine Aufmerksam-
keit nicht lenken oder
eine uns ganz zu Ge-
bote stehende Ver-
botsmaflregel an-
wenden wiirde.3

Dieses ungewdhn-
liche Gesténdnis gegenuber einem Diplomaten
143t zwei SchluBfolgerungen zu: Entweder, Met-
ternich versprach sich mehr davon, die AZ ge-
legentlich fiir eigene Zwecke zu benutzen oder
er taxierte das Risiko, das mit dem Verbot ei-
nes so bedeutenden Blattes verbunden war, als
zu hoch ein.

Vermutlich traf beides zu. Ein Verbot der AZ in
Osterreich oder gar im Bunde hétte europaweit
Sensation gemacht und zudem den Verlags-

riesen Cotta zu Reaktionen veranlafit, die

den dsterreichischen Interessen nicht for-

derlich sein konnten. Zum anderen war die

AZ nichts weniger als anti-Osterreichisch. Gerade
weil die Zeitung aufgrund ihrer Verbreitung so
verletzlich gegenliber dem Habsburgerstaat war,
gab Cotta seine Hand zu Konzessionen, die er an-
dernorts nicht zu machen pflegte. Armbrusten ei-
ner der ersten Korrespondenten in Osterreich,
war ja kein Mitarbeiter, den sich die Zeitung
ausgesucht hatte. Er war Cotta schlicht und ein-
fach von der Wiener Polizeihofstelle oktroyiert
worden. Demselben Muster entsprach das Ar-
rangement Cotta-Pilat, freilich mit dem Unter-

3 Metternich an Legationssekretar Frank, 31.12.1836,
zit. nach Breil, a.a.0., S. 185.
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schied, daR der Sekretdar Gentz4aufbeiden Schul-
tern trug. Pilat lieferte der AZ einerseits Be-
richte, die von amtlicher Seite souffliert waren;
andererseits wirkte er in Wien als Sachwalter
der Cottasehen Interessen, jedenfalls versicherte

er das.

Fur den alten Cotta stellte Pliat eine wahre Heim-
suchung dar, wie der Verleger eines Tages dem
Grafen Bray, Bayerischer Gesandter am Wie-
ner Hof, gestand:

Wenn ichjetzt gendtigt werde, drucken zu lassen, wie-
viel Geld mich dieses Verhéltnis gekostet hat... wird
das Urteil der billigen Lesewelt nicht gegen mich
ausfallen ... Ebenso re-
gelmé&Rig wie die Aqui-
noktialstiirme, kamen
(auch) gegen SchluB3je-
des halben Jahres Pi-
latsche Drohbriefe, die
das nahe VerbotderAZ
verkundigten, um je-
desmal wieder durch ergiebige Zahlungen beschwo-
ren und besanftigt zu werden?6

Treitschke stellte Jahrzehnte spéter Uberlegun-
gen an, weshalb Osterreich einen so groRen Ein-
flu auf die AZ ausiiben konnte, und vertrat den
Standpunkt, Cotta sei viel zu reich gewesen, als
dal man der AZ durch Bestechung habe bei-
kommen kdénnen. In Wabhrheit verhielt es sich
genau umgekehrt: Cotta muBte Schmiergelder zah-
len, um sich gegen &sterreichische Attacken zu
wappnen!

Bonapartes
miflachtete Warnung

m 8. Mdrz 1836 erliel das bayerische In-
Anenministerium eine neue Zensurinstruktion.
Sie stellte innenpolitische Angelegenheiten
von der Zensur frei und beschréankte die Auf-
sicht auf die AuRenpolitik. Diese, Ubrigens zwei
Jahre spdter aufgehobene Unterscheidung
verwundert auf den ersten Blick. Man sollte ver-
muten, dal’ sich das MiRtrauen der Regierung
am empfindlichsten auf die Schilderung der in-
neren Verhdltnisse gerichtet habe. Das war zwei-
fellos auch so, doch traute man sich zu, mit ei-
ner Zeitung, die auf diesem Feld tber die Strange
schlug, allein fertig zu werden. Anders verhielt
es sich mit der auBenpolitischen Berichterstattung.
Sofern eine Zeitung der Zensur unterlag, war es
die Regierung, die letztlich fiir den Inhalt ver-
antwortlich zeichnete. Erregte ein Artikel nun

¥  Zit. nach Heyck, a.a.0., S. 255.

,lch will nichtfir alle
Dummbheiten verantwortlich sein,
die gedruckt werden4t

den Zorn einer auswértigen Macht, mufite sie
den Kopf dafiir hinhalten. In solchen Fallen hatte
die Regierung zwei Mdglichkeiten: Entweder
sie schob die Schuld an der Affare dem Zensor
zu, was sie aber nicht wirklich entlastete. Oder
sie bekannte, daB das inkriminierte Stiick ihr
aus der Seele gesprochen habe. Das kam schon
gar nicht in Frage. Der einzige Ausweg bestand
darin, auswértige Artikel der gescharften Wach-
samkeit des Zensors anheimzugeben und damit
diplomatische Konflikte {iberhaupt zu vermeiden.

Das Dilemma war keineswegs neu, sondern die
logische Folge der Zensur. Napoleon war viel-
leicht der erste, der es erkannt hat.
1810 berichtete sein Polizeiminister
nach Reisen in die wichtigsten eu-
ropdischen Hauptstadte, man sei dort
davon Uberzeugt, daR die franzdsi-
schen Zeitungen nichts weiter als ,,die
Gedanken der Regierung4interpre-
tierten. Alle Indiskretionen, die den Journali-
sten entschliipften, gingen daher restlos zu La-
sten der Regierung. Da hiilfen auch keine De-
mentis. Der Minister: ,,Stillschweigende Rick-
zieher tduschen niemanden43¥ Seine Schluf-
folgerung, ndmlich die Presseliberwachung zu ver-
scharfen, fand Napoleon allerdings ungeeignet;
nicht weil die Pressefreiheit zu seinen hdchsten
Glaubensgiitem gehort hatte, sondern weil ihm
die Konsequenzen nicht behagten: ,,Ich will
nicht fur alle Dummbheiten verantwortlich sein,
die gedruckt werden43BDiesen Satz wiederholte
er mehrfach. Bis zuletzt konnte der Empereur
der Vorzensur wenig abgewinnen, und obwohl
sie natiirlich doch praktiziert wurde, praferierte
er andere Methoden. Konfiskation und Verbot wa-
ren aus seiner Sicht wirksamer und bereiteten
weniger Arger. Als 1814 die Verbiindeten in Pa-
ris einriickten, existierten in der Stadt, die um
1800 noch 57 Zeitungen aufgewiesen hatte, noch
ganze vier.

Was Napoleon hatte vermeiden wollen, nahmen
die deutschen Souverédne der Restaurationszeit
in Kauf. Sie zahlten einen hohen Preis fiir ein biiro-
kratisches Uberwachungssystem der Presse, das
doch nicht liickenlos sein konnte. Immer wieder
muften sie sich fur irgendeine ,,Dummheit4
rechtfertigen, die eines ,,ihrer4iBl&tter begangen
hatte. Die Zeitungen mochten ihrem Wesen nach
stérend sein - durch die Zensur wurden sie zu ei-

37 Vgl. Andre Cabanis, La Presse sous le Consulat et
IEmpire, Paris 1975, S. 166.
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nem wirklichen Argernis fiir die Regierungen,
mehr noch, zu einem Stdrpotential fur die zwi-
schenstaatlichen Beziehungen. Keine Regierung
traf es harter als die bayerische, die mit der All-
gemeinen Zeitung ein Journal in ihrem Zustén-
digkeitsbereich hatte, das schon aufgrund sei-
ner Verbreitung ein Storenfried par excellence war.
Die diplomatischen Akten verzeichnen denn
auch eine schier endlose Kette von Beschwerden
auswartiger Méachte Uber die Cotta‘sche Zei-
tung, auf die man in Minchen eine Antwort fin-
den mute. Wir greifen zwei Episoden heraus. Sie
zeigen bei aller Unterschiedlichkeit, wie die
Zensur, statt ihrem Zweck entsprechend die
Herrschaft des autoritdren Staates nach innen
wirksam abzusichem, auBenpolitische Zwistig-
keiten erzeugte. Und nicht von ungefahr spielen
in beiden Episoden Zensoren die Hauptrolle.

Baron Perglas oder der
Zensor als EinfluBagent

itte Mérz 1836 suchte der franzdsische

Gesandte in Miinchen, Baron de
Bourgoing, den bayerischen AuRenminister
Gise auf. Die Herren flhrten ein &rger-
liches Gesprach.3Bourgoing klagte tber
diqg Allgemeine Zeitung, die gerade ei-
nen unfreundlichen Artikel iber den fran-
zOsischen Ministerpréasidenten verof-
fentlicht hatte. Dieser Ministerprésident war
Adolphe Thiers. Die AZ erhielt Giber Innenminister
Oettingen-Wallerstein eine Verwarnung, die sie
mit einer abermaligen Attacke quittierte. Darin
hiel? es:

DaR diefranzdsischen Blatter, so oft es ihnen beliebt,
von der Rheingrenze und Belgien als von ihrem Ei-
gentum sprechen, wird ganz in Ordnung gefunden;
darin ditfen die Deutschen keine Beleidigung sehen.
Wenn aber in Augsburg oder in Hamburg oder in
Frankfurt ein deutscher Zensor den schrecklichen
Satz stehen 1&Rt, die franzdsische Deputiertenkam-
mer verstehe sich besser aufDeklamationen als auf
Staatsweisheit, da ist die ,grofe Nation beleidigt,
da muB diefranzdsische Regierung Genugtuungfor-
dern, da muB den deutschen Journalisten ihr bichen
kiimmerliche Freiheit noch mehr beschrankt wer-
den...

Diese Replik war in mehrfacher Hinsicht unge-
wohnlich. DaR eine Zeitung sich nach einer Ver-
warnung 6ffentlich rechtfertigte, kam Ublicher-
weise nicht in Frage. Es wére zu riskant gewe-
sen. Erst recht sticht der unbekiimmerte Hin-

3P Gesandtschaftsberichte, Abt. I, Bd. 3, S. 251 ff.

weis auf die bedréngte Lage der
Presse in Deutschland (,ihr
biBchen kiimmerliche Freiheit*) ins Auge. Die-
ses Thema fiel sonst unter die Tabus, an die man
besser nicht rihrte. Vielleicht glaubte sich die
Redaktion durch First Oettingen-Wallerstein
gedeckt, der ein leidlich liberales Regiment
fihrte und die AZ schétzte. Er wurde spater ihr
Mitarbeiter. Mdglicherweise hielt man es in
Minchen auch fir nitzlich, wenn ein wenig auf
die nationale Pauke gehauen wurde. Die Stim-
mung diesseits und jenseits des Rheins war in die-
ser Zeit gereizt. Fest steht, dal die bayerische
Regierung wie auch die brigen Regierungen
des Bundes Frankreich langst nicht so innig in
Schutz nahm wie die Staaten der Heiligen Alli-
anz. In Frankreich wurde Zensur nicht gelbt,
und in Bayern sahen die gultigen Zensurrichtli-
nien ausdriicklich vor, Artikel Gber zensurfreie
Staaten weniger genau unter die Lupe zu nehmen.
Offenbar gedachte man auf diese Weise die li-
beraleren Méachte zu strafen. Die aufRenpoliti-
sche Funktion, die die Zensur auch hatte, wird
an dieser Malire-
gel erkennbar.

... dald die Sprache eines
zensurierten Blattesfast der der
betreffenden Regierung gleich zu

Die Rechtfertigung
der Allgemeinen
Zeitung nahm
Bourgoing zum
Anlal einer dies-
mal noch ernsteren Beschwerde beim Aullen-
minister. Die Unterredung protokollierte er in
einem Bericht an Thiers.4) Danach entgegnete
Gise auf seine Vorstellungen, die franzdsischen
Zeitungen zdgen ja auch heftig tber Deutsch-
land her, was zwangslaufig zu Reaktionen der deut-
schen Presse fiihre. Bourgoing antwortete,
daB im Unterschied zu Frankreich die Presse

in Bayern unter staatlicher Aufsicht stehe.
Das sei der springende Punkt. Bourgoing:

achten sei “

Ich ... wies daraufhin, dal die Sprache eines zensu-
rierten Blattesfast der der betreffenden Regierung
gleich zu achten sei.

Mit dieser Bemerkung hatte der Gesandte ins
Schwarze getroffen. Die bayerische Regierung
saB in der Klemme. Als Ldsung bot sich an, den
Zensor in die Wste zu schicken, was auch ge-
schah. Der Regierungsrat Fischer war sowieso
in Ungnade gefallen. Sein Abzug von Augshurg

4 Ebd., S. 295 ff.; die wesentlichen Ziige des Dreiecks-
Geschafts zwischen Perglas, Bourgoing und der Pariser
Regierung lassen sich aus dem diplomatischen
Schriftwechsel rekonstruieren.
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konnte der franzdsischen Seite als
Akt der Satisfaktion verkauft wer-
den. Bourgoing lieRl die Sache dennoch keine
Ruhe. Der Gesandte war ein kluger Beobach-
ter der Entwicklungen in Deutschland. Der auf-

keimende Nationalismus beunruhigte ihn. Umso
wichtiger schien ihm eine positive Beeinflus-
sung der 6ffentlichen Meinung. In den kom-
menden Monaten bombardierte er seine Regie-
rung mit weitschweifigen Darlegungen Uber die
deutsche Presse im allgemeinen, die AZ im be-
sonderen. Deren auBergewdhnlicher, ganz Europa
umspannender Einflu wurde in den kréaftigsten
Farben geschildert, woruiber Thiers, Ex-Korre-
spondent eben dieses Blattes, insgeheim gelachelt
haben durfte.

Der Diplomat erbat von seiner Regierung carte
blanche, um die Augsburger Redaktion im fran-
zdsischen Sinne gunstig zu stimmen. Diese sei
durchaus zugdnglich, versicherte er. Ein subal-
terner Redakteur
habe sich sogar be-
reit erklart, fur tau-
send Francs im Jahr
Artikel von offizieller
franzdsischer Seite in
die Zeitung zu heben.
Ein anderer Weg, das Wohlwollen der fir die
offentliche Meinung in Deutschland maRgebli-
chen Allgemeinen Zeitung zu gewinnen, war
nach Ansicht Bourgoings, ein paar Dutzend
Abonnements zu kaufen. Der Gedanke klingt
heute reichlich verwegen, bei Balzac kann man
jedoch nachlesen, dal diese Methode der sanf-
ten Bestechung im Frankreich der Juli-Monar-
chie mit Erfolg praktiziert wurde.4LAn die Spitze
seines Konzepts zur Eroberung der AZ aber
stellte Bourgoing die ,,Sicherung“ des neuen
Zensors. Die Einzelheiten unterbreitete der
Gesandte in einem Bericht vom 5. Dezember
1836.

Der neue Zensor war Karl August Freiherr Per-
gier von Perglas. Uber einen Mittelsmann war
Bourgoing mit Perglas in Kontakt gekommen.
Dem Gesandtenbericht zufolge bot ihm der Zen-
sor sogleich seine guten Dienste an und sicherte
zu, das Erscheinen aller frankreichfeindlichen
Acrtikel in der Zeitung zu verhindern. VVollkom-
men ungeniert schickte Perglas dem Diplomaten
eine Serie von Blrstenabzligen mit veranderten
oder ganz unterdriickten Artikeln der Allgemei-

41 Honore de Balzac, Verlorene Illusionen, Frankfurt
und Leipzig 1996.

Der Zensor wurde zum
franzdsischen EinfluBagenten

nen Zeitung. Diese Beweisstlicke des Per-
glas&ehen Eifers sandte Bourgoing gleich wei-
ter nach Paris. So kam es zu dem wahrhaftig
auBergewdhnlichen Umstand, daB die Pariser
Regierung in den Besitz von Birstenabziigen

aus der Augsburger Druckerei Cottas gelangte!

Allerdings handelte der Zensor nicht allein aus
guter Gesinnung. Monsieur de Perglas unter-
nehme seine ,,Anstrengungen nicht ganzlich des-
interessiert”, lieB der Gesandte wissen.

Er wiinscht n&mlich das Kreuz der Ehrenlegion. Fir
seine Wirdigkeit kann ich einstehen. Er ist Kimme-
rer, Regierungsrat, allgemein geachtet und steht in
naher Verwandtschaft mit den ersten Familien des
Hofes.

Wohl gebe es Einwénde taktischer Art, die er,
Bourgoing, Perglas auch vor Augen gefiihrt habe.

Konig Ludwig wird nach den Grinden einer solchen
Auszeichnungfragen und, wenn er einen Akt offizi6-
ser Parteilichkeit dabei vermutet, wird er ihn von der
Stelle entfernen und wir verlieren die Vor-
teile einer uns glinstigen Zensur. Ich ver-
langte von ihm ein anderes plausibles Mo-
tivflr eine Auszeichnung, woraufPerglas
aufden Gedanken kam, mir beiliegendes,
von ihm veifaBtes Buch zur Uberreichung
an unseren Konig (gemeint ist der bayeri-
sche) zu geben. Es istzwar ein schwacher
Rechitstitel, diese Ubersetzung der ,Andromache ‘von
Racine in deutschen Alexandrinern.

Indessen, so fligte Bourgoing hinzu, gehe es
darum, Frankreich einen wichtigen Dienst zu
erweisen, indem man die Allgemeine Zeitung
und mit ihr ,die einfluRreichste der deutschen Zei-
tungen,, gunstig beeinflusse.

Das Kreuz der Ehrenlegion

as triibe Geschéft kam tatsachlich zustande.

Der Zensor wurde zum franzdsischen Ein-
fluRagenten. RegelmaRig traf Perglas mit dem Ge-
sandten zusammen, lieferte Einschatzungen des
redaktionellen Kurses der AZ, der ,,im hoéchsten
Grade demokratisch,, sei, und zeichnete Per-
sonlichkeitsprofile der Redakteure.£2Immer hatte
er Artikel bei der Hand, die von ihm unterdriickt
worden waren. Er z6gerte auch nicht, Bourgoing
davon in Kenntnis zu setzen, aus welcher Rich-
tung die schlimmsten Artikel wahrscheinlich
stammten. Der Gesandte wiederum wurde nicht
mude, seinem Ministerpréasidenten die Verdien-
ste des Zensors zu schildern und erinnerte immer
wieder an die Auszeichnung, an der Perglas so

£ Bourgoing an Ministerpréasident Mole, 28.7.1837,
Gesandtschaftsberichte, a.a.0., Abt. I, Bd. 3, S. 339.



sehr liege. In Paris aber lieR man den korrupten
Zensur eine ganze Weile zappeln. Erst Ende
1838 wurde Perglas zum Offizier der Ehrenle-
gion ernannt und damit flr seine Dienste ent-
schadigt. Welcher Art diese Dienste waren, ahnte
Kolb (brigens, wie aus einem Brief des Che-
fredakteurs an Heine hervorgeht:

Zum UberfluR haben wir auch gerade einen Zensor,
den Ludwig Philipp kiirzlich zum Offizier der Eh-
renlegion gemacht hat (wenn nicht wegen

der Allgemeinen Zeitung, weill kein Mensch

recht warum) und der sich doch eh\m dank-

bar dafur bezeigen mug,

kombinierte Kolb.48

Der Zufall wollte es, daB Perglas in jenem

Jahre, als sich seine Anstrengungen fiir die Sa-
che Frankreichs mit der Ehrenlegion endlich be-
zahlt machten und sein Traum in Erflllung ging,
durch seine Dienstvorgesetzten aus allen Trdu-
men gerissen wurde. Unter dem Datum vom 19.
Médrz 1838 telite ihm der Regierungsprasident mit,
dal? er ,,auf hohere Anordnung“ von seinem Po-
sten entfernt und die Zensur der AZ seinem Kol-
legen Joseph von Kolb (mit dem Chefredakteur
nicht verschwagert) ubertragen werde.#4Was
war Perglas zum Verhdngnis geworden? Keine
Unachtsamkeit auf auBenpolitischem Felde und
schon gar keine Vernachlassigung der franzdsi-
schen Interessen. Gestolpert war Perglas (ber
eine bayerische Hofkabale. 1837 hatte das Mi-
nisterium Oettingen-Wallerstein dem des kleri-
kalen Karl von Abel weichen miissen, das hin-
fort als ,,System Abel“ zum Synonym riick-
wartsgewandter Politik werden sollte. Die Feind-
schaft Wallerstein-Abel gehdrte zu den belieb-
testen Gegenstdnden des Munchner Hofklat-
sches, was nicht bedeutete, dall die Zeitungen
daruber berichten durften. Nun hatte die AZ am
16. Mérz 1838 folgende Notiz (iber das Un-
wohlsein Wallersteins eingeriickt: ,,Der einstige
Minister Flrst Wallerstein liegt auf sehr schmerz-
liche Weise danieder - ein Pferd hat ihn ge-
schlagen®. Perglas war der offenkundige Dop-
pelsinn der Notiz, die bei kundigen Thebanem
zweifellos ein wieherndes Lachen ausloste, ent-
gangen. Dafr sollte er nun biRen.

Pergier von Perglas lie} die Sache nicht auf sich
sitzen. Er wollte Zensor bleiben. In langen
Schriftsatzen an das Regierungsprasidium ver-
suchte er, seine Rehabilitierung zu erreichen.

43 Kolb an Heine, 27.2.1840, zit. nach Breil, a.a.0.. S. 109.

4 Zur ersten Entlassung Perglas® vgl. Akten der
Kreisregierung Augsburg, Nr. 7070.

sei der AZ-Redaktion
gar nicht zuzutrauen ...

Interessant sind die rechtfertigen-

den Argumente, die der Zensor vor-

brachte. Zundchst stellte er fest, dal eine Dop-
peldeutigkeit der besagten Mitteilung fir ihn
nicht erkennbar gewesen sei. Solch ein Streich
sei der AZ-Redaktion auch gar nicht zuzutrauen,
die viel zu sehr von der Wichtigkeit ihres Be-
rufes durchdrungen sei (man erinnert sich an
ganz andere Apostrophierungen der AZ durch
Perglas gegeniber
Bourgoing!). Im
tibrigen sei die No-
tiz langst von an-
gesehenen auslén-
dischen Bldttern
nachgedruckt wor-
den. Uberzeugender als diese Entschuldigung
war der Hinweis des Zensors auf die Zensurin-
struktionen von 1836, die inlandische Angele-
genheiten der Kompetenz der Zensur ,,génzlich
entrickt* habe, wie Perglas sich ausdriickte.
Dann wurde der Zensor pathetisch. Niemals sei
er nachldssig gewesen. Statt dessen liege vor
seinem geistigen Auge

Solch ein Streich

eine Masse gestrichener Artikel.... deren Dasein zwar
meine mihsam erworbenen Verdienste dartun kénn-
ten, deren stummes Zeugnis aber, ewig nutzlos, fir
mich verloren geht.

Ganz verloren und nutzlos waren die Mhen der
Streich-arbeit nicht, wie wir wissen, und tatsach-
lich kehrte Perglas nach einem Jahr auf seinen
Posten zuriick. Die Nachricht von seiner Wie-
dereinsetzung uberbrachte er sofort Bourgoing.%6
Dabei sei die Zensur eigentlich ein mithsames und
freudloses Geschaft, erklarte er dem Gesand-
ten. Er habe sich Uberhaupt nur aus einem ein-
zigen Grund um die Ruckkehr bemiht, n&mlich
»in der Hoffnung, Frankreich neuerlich gute

Dienste” zu leisten und in der Erwartung ei-

ner Entschédigung, die er so sehnlich wiin-

sche. Daflr verspreche er, alle Artikel aus-

zumerzen, ,,die Paris mifallen kénnten*. Perglas
strebte also weitere Orden und Ehrenzeichen
an. Bourgoing reichte seinen Wunsch weiter,
der Ministerprésident, es war gerade Mole, sagte
zu, das Anliegen dem Kdonig vorzutragen. Was
daraus wurde, ist unbekannt. Pergier von Per-
glas hielt sich nicht mehr lange im Amt. 1842
wurde er endgliltig in die Wiste geschickt. Ein
Acrtikel, der sich kritisch mit der katholischen
Kirche befalite, veranlafite seine Absetzung. Ein

43 Bourgoing an Mole, 18.12.1839,
Gesandtschaftsberichte, a.a.O., Abt. I, Bd. 4, S. 80 f.
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Jahr spéter wurde er, obwohl erst 58

Jahre, in den Ruhestand versetzt.
Frankreich hatte seinen EinfluRagenten, der die
Politik der Allgemeinen Zeitung mit dem Zen-
surstift insgeheim mitgestaltet hatte, verloren.

In der Zensur-Falle

Perglas ‘ Nachfolger Lufft war aus ganz ande-
rem Holz geschnitzt. Lufft wollte Karriere ma-
chen und dazu schien ihm die Stelle eines Zen-
sors der beriihmten Allgemeinen Zeitung gerade
recht. Als politischer Konvertit war ihm Oppo-
sitionsgeist nicht fremd, und so verfiigte er ganz
zwangslaufig Gber einen sicheren Instinkt im
Aufspiiren ,,gefahrlicher” Artikel. Zudem wufte
er, nicht zuletzt durch das Scheitern seines Vor-
géngers, um das ,,Los
der Zensoren, daf die
Tuchtigkeit ihrer Lei-
stungen nie, jedes
Versehen aber sofort
bemerkbar wird“46
Um jedes Versehen
auszuschlieen, durchkdmmte er die Seitenab-
ziige, wie man es in der Augsburger Redaktion
noch nie erlebt hatte.

Die Veranderung auf dem Posten des Zensors
wurde in diplomatischen Kreisen sorgsam re-
gistriert. PreufRen spendete der Tatigkeit Luffts
ein Lob. Auch Bourgoing, der sich noch immer
wegen des Abgangs von Perglas gramte, konnte
nicht klagen, doch er erkannte, daf in Luffts
Prioritdtenskala andere Schutzinteressen vor
dem Frankreichs rangierten. ,,Lufft streicht un-
barmherzig alles, was die deutschen Machte ver-
letzen konnte“47, berichtete er seinem Minister-
présidenten Guizot.

So war der Augsburger Zensor eine Figur,

mit der sich die Hofe Europas befaf3ten.

Welch ein Paradox! Es stellt die ganze Wi-
derspriichlichkeit bloR3, der die Zeitungen im
Vormérz begegneten. Im restaurativen System wa-
ren sie Emporkdmmlinge, fir die es keinen Platz
gab. Sie muRten unterdriickt oder doch wenig-
stens dressiert werden, und zwar durch die Zen-
sur, die am besten in der Dunkelkammer aus-
zulben war. Statt dessen traktierten sie die in-

%6 Volkmar Hansen, Heinrich Heines politische
Journalistik in der Augsburger ,,Allgemeinen Zeitung
Katalog zur Ausstellung Heines Artikel in der
»Allgemeinen Zeitung®, Augsburg 1994, S. 49.

47 Bourgoing an Ministerprasident Guizot, 23.9.1843,
Gesandtschaftsberichte, a.a.0., Abt. I, Bd. 5, S. 4 f.

So war der Augshurger Zensor
eine Figur, mit der sich die Hofe
Europas befalRten

temationale Diplomatie, wurden die Zensoren ans
Licht gezerrt, wurde ein simpler Regierungsrat
zur Person der Zeitgeschichte, weil er mit dem
Zensurstift auf eine wichtige Zeitung Einflufl
nehmen konnte!

August Adolf Lufft genol3 diese Rolle. Er beg-
nigte sich nicht damit, den an ihn gestellten Er-
wartungen durch unnachsichtiges Streichen ge-
recht zu werden. Er gab der Redaktion Rat-
schldge und schrieb fir die Zeitung Artikel. Er
korrespondierte sogar mit dem groRen Cotta in
Stuttgart. Er bildete sich nicht nur ein, Macht
zu besitzen - er besaf sie wirklich. Heine war ei-
ner von denen, die sie zu spiren bekamen. Luffts
Gnadenlosigkeit antizipierend, tbte die Augs-
burger Redaktion eine derart scharfe Selbst-
zensur, daB der Pariser Korrespondent
selbst an Kolb, dem Freund, zu zwei-
feln begann. Levin Schiicking besuchte
Heine 1846 in Paris. Dabei entspann
sich ein Gesprach, das Schiicking in
seinen ,,Lebenserinnerungen* so wie-
dergibt:

Schuicking: .. und was Kolb angeht, so werden Sie
ihn noch tot &rgern, wenn Sie just Ihre schonsten Ge-
danken und lhre hinreiBendsten Witze in diejenigen Stel-

len Ihrer Briefefiir die Allgemeine Zeitung bringen,
die er zu seiner Verzweiflung streichen mug.

Darauf Heine: Weshalb streichen muf ...er ist ein
Vandale.

Schuicking: Ach, er ist ein guter treuer Schwabe und
freut sich wie ein Kind an Ihren Briefen - aber sein Joch
ist nicht geliftet, seit er Herrn Lfft (!) zum Zensor hat
- Sie kennen ja unsere unglaublichen Zusténde...

Heine: Er treibt es doch zu arg - wie wird es ihm ge-
hen, wenn am jiingsten Tage alle von ihm erstickten
Gedanken aufihn einstlirmen und alle durchstriche-
nen Witze sich als Anklager wider ihn erheben und Er-
satz von ihm verlangenfiir ein gehindertes Leben - Dante
héatte eine Hollenstrafefiir die Redakteure eifunden,
wenn er Florentiner Korrespondent der Allgemeinen
Zeitung gewesen ware

Trotzdem entkam der Zensor seinem Schicksal
nicht. Er stolperte (iber eine russische Affére,
was insofern ironisch war, als Lufft einst mit
dem Stanislaus-Orden fiir Dienste dekoriert wor-
den war, die er als Sicherheitsheamter der Za-
renfamilie bei deren Besuch im bayerischen
Wildbad Kreuth erworben hatte. AnlaR fur Luffts
MiBgeschick war ein Artikel in der AZ vom 9.
Februar 1846. Der Artikel, der augenscheinlich
aus Berlin kam, hatte RuBlands imperiale Be-

4 Schiicking, Lebenserinnerungen, a.a.0., Bd. II, S. 17.



deutung heruntergespielt und den Zaren Nikolaus
diffamiert. So jedenfalls empfand es der russische
Geschéftstrager in Minchen, Demeter von
Severine, der sofort bei AulRenminister Gise
nachdriickliche Manahmen gegen den Zensor
verlangte.

Es folgte darauf ein lebhafter Notenaustausch.®
In einer ersten Note teilte Gise dem russischen
Gesandten mit, dem Innenminister seien Schritte
gegen Lufft empfohlen worden. Die zweite Note
kiindete von der Einleitung einer Untersuchung,
die dritte akzeptierte, dal? der Artikel der Allge-
meinen Zeitung Ruflland beleidigt habe. In der
vierten Note wurde Severine das Ergebnis der Un-
tersuchung bekanntgegeben. Die Leitung der
Redaktion habe sich entschuldigt, der Zensor
zu seiner Rechtfertigung Uberlastung angege-
ben. Der Konig habe es, friiherer Verdienste
Luffts wegen, mit einer strengen Riige bewen-
den lassen. Graf Bemstorff, preuBischer Ge-
sandter am bayerischen Hof, kommentierte das
Verhalten Ludwigs gegeniiber seinem Konig,
Friedrich Wilhelm 1V, wie folgt:

Das besagt mit anderen Worten, dal Herr Lufft der
bayerischen Regierung hinsichtlich der innenpoliti-
schen Artikel (der AZ) zu gute Dienste em>eist, um
ihn dem russischen Kaiser zu opfern.

Der preuRische Gesandte war wie der Oster-
reichs von Severine in den Gang der Dinge ein-
geweiht worden - Zeichen dafir, welche Be-
deutung der Angelegenheit beigemessen wurde.
Die drei konservativen Kontinentalmachte fiihl-
ten sich gerade durch Unruhen in Polen, das sie
bekanntlich unter sich aufgeteilt hatten, ge-
meinsam herausgefordert. In Bayern wie im
Gbrigen katholischen Deutschland herrschte je-
doch groBe Sympathie fir die aufstandischen
Polen, wéhrend Ruflland aufRerordentlich unpo-
pular war. Vermutlich erklart dieser Umstand
die zunéchst schwache Reaktion auf die mssischen
Beschwerden. Aber der Druck auf die Miinch-
ner Regierung wurde starker. RuBland verlangte
Genugtuung, die Krise spitzte
sich zu. Aus Petersburg erging
Weisung an Severine, Bayern

Dr. Glinter Mchler

4 Die Darstellung des Konflikts
zwischen Ruflland und Bayern basiert
auf den Berichten, die die Minchner
Gesandten PreuBens, Osterreichs und
Frankreichs in dieser Angelegenheit an
ihre Regierungen sandten.

Radio, Kéln.

Der Autor

Programmdirektor Deutschland-

klarzumachen, dal? die Absetzung

des Augsburger Zensors Vorbe-

dingung fir die Aufrechterhaltung diplomati-
scher Beziehungen sei.

In dieser Situation entschlossen sich der dster-
reichische Gesandte, Graf Senfft, und sein preuf3i-
scher Amtskollege zu einer gemeinsamen De-
marche bei Gise. Senfft schrieb Metternich, man
habe diesen ungewdhnlichen Schritt - beide Di-
plomaten handelten, ohne vorher die Billigung
ihrer Hofe eingeholt zu haben - ,,in dem Gefiihl
des Nachteils,, unternommen,

welcher der konservativen Sache in Deutschland
durch einen diplomatischen Bruch zwischen Bayern
und RuBland zur groRBen Freude der radikalen Par-
teien erwachsen wirde.

Bemstorff rechtfertigte sich gegeniiber Berlin
mit Hinweis auf die Lage in Polen.

Ich habe in dieser Sache interveniert, weil ein Bruch
nur zum Vorteil der gemeinsamen Feinde gewesen
ware... Die Ereignisse in Polen zeigen deutlich, wo un-
sere ewigen Feinde sind und wer unser Verbiindeter
sein muR. Die Sprache derfranzésischen Blatter und
die Demonstrationen in Paris lassen keinen Zweifel
Uber das Verhalten Frankreichs uns gegentber.

Dal Bourgoing, immer noch franzésischer Ge-
sandter in Minchen, die Sache etwas anders
darstellte, gibt dem Geschehen eine pikante Ful3-
note. Er sei der einzige Diplomat in Miinchen ge-
wesen, der Severine wirklich die Stange gehal-
ten habe, berichtete er Guizot. Die anderen,
Senfft eingeschlossen, hatten eher Schaden-
freude gezeigt.

Ergebnis der diplomatischen Wirrungen war,
dal die bayerische Regierung nachgab. Die rus-
sische Forderung wurde erfiillt, Lufft seines Po-
stens enthoben. Damit war der Konflikt bei-
gelegt. Ob der bayerischen Regierung be-
wuft war, da in Wahrheit nicht ein Zei-
tungsartikel diesen Konflikt heraufbe-
schworen hatte, auch nicht die Nachlassigkeit
des Zensors, sondern die Zen-
sur an sich? Es war die Rache
der Zensur, daB sie ihre Opfer
in unberechenbarer Weise aus-
suchte. Diesmal hatte es den
Zensor und die Regierung selbst
getroffen.

(1946)

41



42

Bibliographie studentischer AbschluRarbeiten

Diplomarbeiten und Dissertationen an @sterreichischen
Universitdten aus dem Bereich der Medien- und

Kommunikationsgeschichte. Tell |

Fritz randl

Journalismus

BANKHAMER. Alfred: 500 Jahre Amerika.
Die Berichterstattung in den Tageszeitungen der
USA und Venezuelas. Diplomarbeit, Universitat
Wien 1994. (100)

BAYRLEITNER, Sigrid: Massenmedien und
soziale Herrschaft. Diskurshistorische Analyse
der Berichterstattung Uber Italien in der
,Presse “Februar, Marz, April 1977. Diplomarbeit,
Universitat Wien 1996. (100)

BEITEL, Anna-Maria: Das Feindbild Islam und
der BegriffFundamentalismus im medialen Kon-
text. Diplomarbeit, Universitat Wien 1996. (100)

DENKMAYR, Barbara: Uber das Verhaltnis
zwischen Journalismus und Public Relations.
Aufarbeitungen des aktuellen ForschungsStan-
des sowie empirische Analysen. Diplomarbeit, Uni-
versitat Salzburg 1996. (504)

DIETZ, Andrea: Anteile und Lesbarkeit einzel-
ner Rubriken &sterreichischer Tageszeitungen
in der Zeit von 1962 bis 1992. Diplomarbeit,
Universitat Wien 1993. (008)

EBERSBERGER, Christina M.: Die Verénde-

rungen der Wirtschaftsberichterstattung in den

Tageszeitungen seit 1945. Ein Vergleich mit Hilfe

der Inhaltsanalyse. Diplomarbeit, Universitat
Wien 1993. (100)

EDER, Ingeborg: ,,Es diifte sich um einen

Auslander handelnl Eine Untersuchung

der Kriminalberichterstattung der ,,K&rntner
Krone “unter besonderer Beriicksichtigung aus-
landischer Tater und Tatverdachtiger. Diplom-
arbeit, Universitat Klagenfurt 1993.

EDER, Rosa: Der Wirtschaftsteil in den oster-
reichischen Tageszeitungen 1980 bis 1990. Di-
plomarbeit, Universitat Wien 1992. (100)

FASCHING, Andrea: Die Berichterstattung
tiber Flichtlinge in den &sterreichischen Ta-
geszeitungen ,,AZ“, ,Kurier*“und ,,Die Presse*.
Ein Vergleich der Jahre 1968 (CSSR-Krise) und

1 Teil I dieser losen Serie erschien in Heft 4/1997 von
Medien & Zeit.

1991 (Jugoslawien-Krise). Diplomarbeit, Uni-
versitat Wien 1994. (100)

FISCHLMAYR, Martina: Der ,,Fall Proksch*
in den osterreichischen Printmedien. Eine In-
haltsanalyse der Kriminal- und Gerichtssaal-
berichterstattung. Diplomarbeit, Universitat
Wien 1993.(100)

FLENREISS-MADER, Birgit: Der ,,Fall Klestil.
Journalistinnen und Journalisten als Meinungs-
bildner im 6ffentlichen Diskurs. Eine Inhalts-
analyse der reichweitenstarksten dsterreichischen
Printmedien. Diplomarbeit, Universitat Wien
1995. (100)

FRIEDINGER, Daniela: Die entscheidende Phase
der EU-Diskussion in den Kommentaren. In-
haltsanalytische Untersuchung der Meinungs-
artikel zum EU-Beitiitt inflinfosterreichischen Ta-
geszeitungen in den letzten Monaten vor der EU-
Volksabstimmung hinsichtlich der Argumenta-
tionpro und konti‘a Beitiitt und moglicher Agenda-
Setting-Effekte. Diplomarbeit, Universitat Wien
1996. (100)

GAULHOFER, Elke: The Image ofthe United
States in the Canadian Press, 1939 -1945. Di-
plomarbeit, Universitat Graz 1996. (GU—)

GUSSINGER, Hermann: Deutsche Einheit
1870171 und 1989/90. Ausgewahlte Reaktionen
in der Osterreichischen Tagespresse. Diplomar-
beit, Universitat Graz 1994.

GOTSCHL, Herbert: Medien iiber Medien. Die
Berichterstattung iber Medien in dsterreichi-
schen Tages- und Wochenzeitungen. Diplomar-
beit, Universitat Wien 1993. (100)

HABRES, Christof: Journalistische Mythen-
bildung. Die Direktionszeit Claus Peymanns am
Wiener Burgtheater. Eine Untersuchung der Ta-
geszeitungen ,,Die Presse“ und ,,Neue Kronen
Zeitung“. Diplomarbeit, Universitdt Wien 1994.
(100)

HALER, Tatjana-Alexandra: Die Wurzeln des
,,modernen Journalismus*in der Literatur. Di-
plomarbeit, Universitat Wien 1993. (100)



HEFNER, Claudia: Die Sozialreportage. Zur
Wiederentdeckung einerjournalistischen Form
im &sterreichischen Fernseh- und Magazin-
journalismus der siebziger Jahre. Eine Analyse
der Magazine ,,Profil*, ,,Extrablatt”, ,,Teleob-
jektiv*“und ,,Prisma*. Diplomarbeit, Univer-
sitdt Wien 1994. (100)

HESSE, Henrike: Antisemitismus in dster-
reichischen Pressetexten im Mé&rz 1988. Argu-
mentations- und Diskursanalyse. Diplomarbeit,
Universitdt Wien 1992. (145)

KARGL, Maria: Der Held von Brissel. Das
Bild Alois Mocks in der EU-Berichterstattung von
Kronenzeitung und T&glich Alles als Beispiel
fur sprachliche Imagekonstituienmg. Diplomarbeit,
Universitat Wien 1996. (105)

KONIGSBRUN, Romana: The Post-war Image
ofthe United States in the British Press, 1945 -
1950. Diplomarbeit, Universitat Graz 1994.

KRAINZ, Karin K.: Fernsehorientierung im
Boulevardjournalismus am Beispiel der Poli-
tikberichterstattung der Tageszeitung ,,taglich Al-
les“. Diplomarbeit, Universitat Salzburg 1994.
(504)

KRAUSER-BILLER, Karin: Franz Grillparzer
im Spiegel der Osterreichischen Presse 1941 -
1991. Ein Beitrag zum d&sterreichischen Kul-
turverstandnis. Dissertation, Universitat Salz-
burg 1993.

LUGER-DALLINGER, Karin: ,,Dieses Land, das
wir so liebend gerne hassen*: Osterreich-Be-
richterstattung in derfranzdsischen Presse 1986
bis 1992. Dissertation, Universitat Salzburg
1996.(101)

MEDWEDEFF, Thorsten: Der Sprachgebrauch
von ,,Kronen-Zeitung“und ,,Die Presse*“dar-
gestellt anhand der Berichterstattung tiber die Ful3-
ball-Weltmeisterschaften 1962 bis 1994 unter
besonderer Beriicksichtigung der Fremdwort-
problematik. Diplomarbeit, Universitat Wien
1995.(100)

MULLER, Karin: Die Osterreichberichterstat-
tung in den italienischen Medien. Eine inhalts-
analytische Untersuchung der Auslandskorre-
spondenz liber Osterreich am Beispiel des Cor-
riere della sera. Diplomarbeit, Universitat Wien
1993.(100)

NUSSBAUM, Andrea: Die massenmediale Auf-
bereitung des AIDS-Diskurses. Dissertation,
Universitat Wien 1994. (100)

PELZL, Roland: Der Fall Poi-
genflrst. Ein publizistischer Kon-
flikt. Versuch einer Konfliktanalyse. Diplomar-
beit, Universitdt Wien 1995. (100)

RETZEK, llse: Medialer Kulturkampf. , ,Staberl
und die moderne Kunst in der ,,Neuen Kronen
Zeitung*“. Dissertation, Universitat Salzburg
1993. (504)

RIXNER, Bettina: Druckerschwarze kontra
Hautfarbe. Zur Auslénderberichterstattung von
Neue Kronen Zeitung und Der Standard anlaR-
lich des Auslandeivolksbegehrens derFPO. Di-
plomarbeit. Universitat Salzburg 1994. (504)

ROHRAUER, Bettina: Fremdenbild und Aus-
landerpolitik in Grazer Printmedien. Eine lin-
guistische Analyse der Grazer Printmedien uber
den Zeitraum Mai 1992 bis Februar 1993. Di-
plomarbeit, Universitat Graz 1995.

SCHNEEBERGER, Walter: Der ,,Proksch-Pro-
zel3**in Osterreichischen Boulevardmedien. Eine
Analyse der Gerichtsberichterstattung in Ku-
rier und Neue Kronenzeitung unter besonderer
Beriicksichtigung medienrechtlicher Rahmen-
bedingungen. Diplomarbeit, Universitat Wien
1993. (100)

SCHWEIZER, Monika: Rechtsextremismus und
Massenmedien. Eine Inhaltsanalyse von ,,Kro-
nen-Zeitung“ und ,,Salzburger Nachrichten*
zur Problematik des Rechtsextremismus. Di-
plomarbeit, Universitdt Wien 1993. (100)

SKIAS, Margit: Konzert-Urauffiihrungen bei
den Salzburger Festspielen und ihr Mediene-
cho 1920 -1991. Diplomarbeit, Universitat Salz-
burg 1992. (504)

SLATAR, Daniela: Der Beitrag von Medien
zur Verweigerung und Annahme der eige-
nen Geschichte am Beispiel Judenpogrom
,,Reichskristallnacht“. Eine Inhaltsanalyse
der Berichterstattung von Wiener und Grazer
Tageszeitungen anlaBlich der Gedenkjahre im
Zeitraum 1948 bis 1991. Diplomarbeit, Uni-
versitat Wien 1993. (100)

STABAUER, Gertrud: ...daB in den Redaktionen
,»in Zukunft weniger gelogen* wird: Die Dar-
stellung Jérg Haiders und der Freiheitlichen in
der osterreichischen Tagespresse. Eine verglei-
chende Inhaltsanalyse von Neue Kronen Zei-
tung, téglich Alles, Kurier, Der Standard, Salz-
burger Nachrichten und Die Presse. Diplomar-
beit, Universitat Wien 1995. (100)

43



44

STARK, Alexander: Medienbe-

richterstattung iber Automobil und
Verkehr vor; wahrend und nach der ersten ,,0l-
krise* 1973. Diplomarbeit, Universitat Wien
1995.(139)

STRELECKY, Nina: Die EU-Berichterstattung
in schwedischen Tageszeitungen. Eine Argu-
mentenanalyse am Beispiel von Dagens Nyhe-
ter und Aftonbladet. Diplomarbeit, Universitat
Wien 1995. (100)

VALA, Heimo: Joseph Roth: Journalistische
Verfahrens- und Schreibweisen an Beispiel von
Personenportrats. Diplomarbeit, Universitat
Salzburg 1996. (103)

VERDONK, Desiree D.: Das Osterreichbild in
der britischen Presse 1938 -1945. Dissertation,
Universitat Wien 1993. (078)

WURFE, Andreas / KRATSCHMAR, Andreas:
Technologie als Sinnersatz. Zur medialen Wirk-
lichkeit des Golfkrieges. Diplomarbeit, Univer-
sitdt Wien 1993.(100)

ZINK, Sabine: Wir haben Furchterliches gese-
hen! Die Hinwendung zu sozialer Realitat in Li-
teratur und Journalismus im Osterreich des 19.
Jahrhunderts. Diplomarbeit, Universitat Wien
1994.(100)

ZOCHLING, Konstanze: Strategien der Kul-
turberichterstattung der Wiener Tagespresse am
Beispiel Herbert von Karajan. Diplomarbeit,
Universitat Wien 1992. (100)

Kabarett

FINK, Iris: ,,Kabrettl im Ruckspiegel*. Grazer
Kabarett und Kleinkunst im historischen Kontext.
Dissertation, Universitat Graz 1994. (MI—)

KUCHLER, Verena: Die zehnte Muse: Zeit-

gemélRes Kabarett. Form, Funktion und Wir-

kung einer Kommunikationsart. Disserta-
tion, Universitat Wien 1995. (100)

MOSSLER, Erika: Das Berliner Kabarett der
zwanziger Jahre. Diplomarbeit, Universitét In-
nsbruck 1995.(608)

MURAUER, Eva: Frau und Kabarett. Zum
Frauenbild im deutschsprachigen Kabarett von
den Anfangen bis zum Zweiten Weltkrieg. Di-
plomarbeit, Universitat Graz 1995. (GG—)

POINTNER, Hannes: Schlaglichter auf Georg
Kreisler. Lieder, andere Texte und seine Rolle im
oOsterreichischen Kabarett der 50er Jahre. Eine Sich-
tung. Diplomarbeit, Universitat Graz 1993.

ROTH, Sieglinde: ,,Die Komodie unsrer Seele*.
Amateurtheater, Studentenbiihnen und Kaba-
retts in Graz von 1945 bis 1973. Dissertation,
Universitat Graz 1995. (GG—)

Karikatur

EXNER, Gudrun: Karikaturen als Quellen der
historischen Stereotypenforschung. Das englische
nationale Stereotyp in den Karikaturen der ,,Mus-
kete im Ersten Weltkrieg. Diplomarbeit, Uni-
versitat Wien 1995.(078)

FUCHS, Doris: Bruno Kreisky in der Karika-
tur. Diplomarbeit, Universitdt Wien 1994. (078)

KASPER, Helmut E: Der Golfkrieg im Spiegel
der Karikatur. Diplomarbeit, Hochschule fiir
Angewandte Kunst Wien 1994.

RUMPFHUBER, Heinz: Das Schicksal des Kon-
kordats von 1855 im Spiegel politischer Kari-
katuren. Dissertation, Universitat Salzburg 1994.
(3205)

RUSCH-THURNHER, Angelika: Gezeichnete
Kirche. Uber Kirchenbilder in der Karikatur,
veroffentlicht in Osterreichischen Printmedien.
Diplomarbeit, Universitdt Wien 1993. (003)

SCHREIER, Elisabeth: Mit dem Zeichenstift ge-
gen den Nationalsozialismus. Antinationalso-
zialistische Karikaturen in der Wiener sozial-
demokratischen Presse. Diplomarbeit, Univer-
sitdt Wien 1997.(116)

STEINBAUER, Sylvia: Antisemitismus in der
Ersten Republik Osterreich. Ein Phanomen mit vie-
len Gesichtern. Betrachtet im Spiegel zeitgenos-
sischer Quellen unter besonderer Bertcksichtigung
der Karikatur in der periodischen Publizistik.
Dissertation, Universitat Wien 1996. (078)

Kommunikationspolitik/
Medienpolitik

AKTUNA, Ayse: Presse- und Meinungsfreiheit
in der Turkei von der Griindung der Republik
(1923) bis heute. Diplomarbeit, Universitat Wien
1996.(100)

BERLIN-BUBLA, Antje: 20 Jahre Bundes-
presseférderung in Osterreich. Eine kritische
Analyse aus vergleichender Sicht. Dissertation,
Universitat Wien 1993. (100)

BOSSNIAK-JIRKU, Isabella: Zensurwesen in
Osterreich. Die Zensurfreiheit und die Garantien
der Meinungs- und Kunstfreiheit. Dissertation,
Universitat Salzburg 1995. (3402)



BROCZA, Stefan: Fernsehen ohne Grenzen.
Kommunikationspolitische Aspekte grenziiber-
schreitenden Satellitenrundfunks in Osterreich.
Diplomarbeit, Universitdt Wien 1993. (100)

FEICHTER, Markus: Osterreichs medienpolitische
Verspatung. Der lange Weg vom BVG-Rundfunk
1974 bis zur versuchten Teilliberalisierung des
Horfunkmarktes im Jahr 1993. Diplomarbeit,
Universitat Innsbruck 1996. (402)

FRIEDL, Harald A.: Dogma ,,Pressefreiheit
versus Realitat ,,Pressekonzentration”. Die
rechtliche Bedeutung der Pressekonzentration im
Lichte der dogmatischen und empirischen Rah-
menbedingungen der Presse in Osterreich. Di-
plomarbeit, Universitat Graz 1996.

GOKER, Zeynep Y.: Pressefreiheit in der Tiir-
kei. Historischer Hintergrund, Entwicklungen
und aktuelle Situation. Diplomarbeit, Univer-
sitdt Wien 1992. (100)

HAIDENBERGER, Harald: Kommunikations-
politik in Osterreich am Beispiel des ,Medien-
politischen Jahres* 1992. Diplomarbeit, Uni-
versitat Salzburg 1995. (504)

KIESLING, Ursula: Strafveifolgung von rechts-
extremer Publizistik in Steiermark und Kéarnten
im Zeitraum 1945 - 1955. Diplomarbeit, Uni-
versitdt Wien 1993. (100)

KONIG, Erich: Programmatik und Praxis so-
zialdemokratischer Medienpolitik von 1988 bis
1995: Vom Einstieg des WAZ-Konzerns in die
Osterreichische Medienlandschaft bis zur Vor-
bereitung des Medienvolksbegehrens. Diplom-
arbeit, Universitat Wien 1996. (100)

KOWARZ, Michael: Die Reichweite des ver-
fassungsgesetzlichen Zensurverbotes. Disserta-
tion, Universitat Salzburg 1996. (3101)

KUHS, Jordi: Riickkehr zur Demokratie. Die
Ent-wicklung der Presse- und Fernsehlandschaft
Chiles seit 1970. Diplomarbeit, Universitat Wien
1995.(100)

MACHTINGER, Miriam: Die Folgen der Pres-
sepolitik im ,,Stdndestaat* und im ,,Dritten
Reich “ auf den sozialdemokratischen Journa-
lismus am Beispiel der ,,Arbeiter-Zeitung‘“. Eine
kollektivbiographische Analyse zu Verfolgung, Wi-
derstand, Exil, Holocaust und Anpassung der
Journalisten der ,,Arbeiter-Zeitung“. Diplomarbeit,
Universitdt Wien 1994. (100)

MALSCHINGER, Astin Irmtraud: Die ameri-
kanischen Medien und die Medienpolitik im
Krieg: Entwicklungstendenzen vom Zweiten

Weltkrieg bis zum Irakkonflikt
1991. Diplomarbeit, Universitat
Wien 1995. (100)

OLLMANN, Elisabeth: Medienpolitik undjour-
nalistische Arbeitsbedingungen in RuRland. Un-
tersuchung des Verhdltnisses zwischen Politik
und Medien und der Arbeitsbedingungen von
Journalisten und Ausléandskorrespondenten nach
dem Zusammenbruch der Sowjetunion. Diplom-
arbeit, Universitat Wien 1996.

PHILIPPE, Michel: Die Politik der Europai-
schen Union im audiovisuellen Bereich. Di-
plomarbeit, Universitdt Wien 1994. (100)

PIRNBACHER, Marion Johanna: Die Litera-
turproduktion der Aufklarung im Spannungs-
verhaltnis von Autor, Staatsgewalt, Verleger-
und Leserschaft. Diplomarbeit, Universitat Salz-
burg 1996. (101)

SCHARR, Kurt: Zensur- und Pressewesen in
Tirol wéhrend des I. Weltkrieges 1914 -1918. Di-
plomarbeit, Universitat Innsbruck 1996.

SCHMIED, Harald: ,,Urum straffangezogen ..
den stahldrahtigen Maulkorb ““: Presse und Dik-
tatur (1933 -1938) am Beispiel der Steiermark.
Diplomarbeit, Universitat Graz 1996. (MD—)

STRATZ, Sylvia: Politisches Programm und
politischer EinfluR. Der Uberwachungsausschufl
der Berliner Funk-Stunde AG 1926 -1932. Dis-
sertation, Universitat Salzburg 1992. (504)

SZANTO, Annamaria: Pressefreiheit und Priva-
tisierung. Journalismus in Ungarn nach der Wende.
Diplomarbeit, Universitat Salzburg 1992. (504)

SZILADY, Szilvia: Der ungarische Medien-
krieg. Entwicklung und Tendenzen in der un-
garischen Medienpolitik nach der Wende
(1990 - 1994). Diplomarbeit, Universitat
Wien 1996.

TARZI, Alexander Elias: Medienpolitik und Ima-
gebildung der SPO in der ersten Halfte der sech-
ziger Jahre bis zur WahlIniederlage 1966 unter
besonderer Beriicksichtigung der Olah-Affare
und des Rundfunksvolksbegehrens der partei-
unabhéangigen Presse. Diplomarbeit, Univer-
sitdt Wien 1996. (100)

TOMANN, Nicole: Die medienpolitische Dis-
kussion in der SPO untersucht anhand der The-
menbereiche ,,Parteipresse®, ,,Presseférderung*
und ,,ORF“ 1970 -1993. Sozialdemokratische
Medien- und Kommunikationspolitik. Diplom-
arbeit, Universitat Wien 1994. (100)

45



46

Kommunikations-
wissenschaft

BUCH, Christiane: Perspektiven des Dilemmas
der Kommunikationswissenschaften in dog-
mengceschichtlicher Betrachtung. Diplomarbeit,
Wirtschaftsuniversitat Wien 1993.

DUSCHLBAUER, Thomas W: Die Metamor-
phose der Kommunikation. Vom Panopticon zum
Cyberspace. Dissertation, Universitat Wien 1994.
(100

HAUPT, Horst Jorg: Am Anfang war der Schrei.
Uberlegungen zu einer historisch-kategorial-
analytischen Fundierung kritischer Kommuni-
kationswissenschaft. Dissertation, Universitat
Wien 1994. (100)

LOJKA, Klaus: Massenmediale Themenstruk-
turierung in Wahlkampfen. Eine theoretische
und methodische Weiterentwicklung des Agenda-
Setting-Ansatzes. Dissertation, Universitat Wien
1994. (100)

REISS, Erwin: Eicletik audiovisueller Medien. Eine
Videotopik der Seherkenntnis. Dissertation, Uni-
versitat Salzburg 1993. (504)

WEIR, Elisabeth: Werkzeuge und Wege der
Kommunikation. Zur Beziehung von Philoso-
phie und Kommunikation. Diplomarbeit, Uni-
versitat Wien 1994. (100)

beit, Universitat Wien 1995.

LOBNIK, Alfred: Helmut Qualtinger in der Li-
teraturkritik. Die journalistische Rezeption in
deutschsprachigen Printmedien. Dissertation,

Universitét Graz 1994, (GG—)

PIBAL, Gabriele: ,,Ich aber bin (...) ein ‘Unikum
in der deutschen Literatur’!! “Zum Werk von
Joseph Roth. Diplomarbeit, Universitat Kla-
genfurt 1996.

SIMM, Elisabeth: Literatur in Salzburg seit
1945. Literaturpolitik, literarische Initiativen
und ihre Offentlichkeit. Diplomarbeit, Universitit
Salzburg 1994. (504)

STOKLAS, Christian: Die Darstellung des Frem-
den in derfi‘anco-belgischen graphischen Nach-
kriegsliteratur an drei ausgewéhlten Beispie-
len. Diplomarbeit, Universitat Wien 1994. (113)

Standortliste

003  Katholische Theologie, Wien
008 Wirtschaftswissenschaften, Wien
078 Geschichte, Wien

100  Publizistik, Wien

101 Romanistik, Salzburg

105 Sprachwissenschaft, Wien
113 Volkerkunde, Wien

116  Zeitgeschichte, Wien

139  Soziologie, Wien

145  Germanistik, Wien

Literatur 402  Politikwissenschaft, Innsbruck
504  Publizistik, Salzburg
ASSELBORN-KOLM, Ariane: Burgerliche 608  Germanistik. Innsbruck
Madchen- und Frauentrivialliteratur im 19. Jahr- 3191 Handels- und Wirtschaftsrecht Salzburg
hundert und ihrefilmische Adaptation am Bei- 3205 Kirchenrecht, Salzburg
spiel der Romane von Emmy von Rhoden ,.Der 3402  Rechtsphilosophie/Staatslehre, Salzburg
Trotzkopf( (1885), Else Wildhagen ,,Trotz- GG- Germanistik. Graz
kopfs Brautzeit* (1892), E. Mar- GU  Amerikanistik, Graz
litt ,,Das Geheimnis der alten @y Autor MD- Geschichte, Graz

Mamsell*“ (1867) und ,,Die

zweite Frau“ (1873). Disserta-
tion, Universitat Salzburg 1995.
(504)

BRAGAGNA HABERFELLNER,
Ulrike: Das Bild der Schriftstellerin
Luise Rinser in ausgewadhlten
deutschsprachigen Printmedien.
Diplomarbeit, Universitat Innsbruck
1995. (608)

Dissertant am Institutfir Pu-
blizistik- und Kommunikations-
wissenschaft der Universitat
Wien. Mitarbeiter an zahlreichen
kommunikationshistorischen
Foschungsprojekten. Leitender
Redakteur des Osterreichischen

M- Volkskunde, Graz

Mag. Fritz Randl

(1964)  Teil 111 dieser Bibliogra-

phie erscheint in einer der
ndchsten Ausgaben von
Medien und Zeit.

Wasser- und Abfallwirtschafts-

FELDMANN, Bernd: Die alla-
bendliche Kundgebung. Diplomar-

verbandes (OWAV).



Jahresregister

Medien & Zeit

Kommunikation in Geschichte und Gegenwart
12. Jahrgang 1997

Beitrage

Edith D6rfler: Schatten des Grauens. Zur Problematik von Filmen {iber den
Holocaust 3, 22-39

Peter D u s e k: Die "Gnade" der spaten Reform oder Das Methodendefizit der
Historiker im Medienzeitalter. Eine Standortbestimmung des Leiters der Abteilung
Dokumentation und Archive des ORF 1, 4-12

Eckart Fr i h: Das "Tagblatt-Archiv' in der Arbeiterkammer Wien. Eine
Selbstdarstellung sowie Erlduterung der Moglichkeiten am Beispiel von historischen
Karikaturen 1, 14-32

Heinz Hieb ler: Zur Technikgeschichte der akustischen Medien 4, 22-40

Rudolf Jerabek: Quellen zur Medien- und Kommunikationsgeschichte im Oster-
reichischen Staatsarchiv / Archiv der Republik 2, 4-19

Karl Kogler: Zur Technikgeschichte von Schrift, Druck und Post 4, 4-21

Elisabeth Lebensaft: Osterreichisches Biographisches Lexikon und biographi-
sche Dokumentation. Ein Werkstattbericht 2, 30-36

Christa Mehany-Mitterrutzner: Das Dokumentationsarchiv des dster-
reichischen Widerstandes (DOW). Entwicklung - Projekte - Bestande im Uberblick
2, 20-29

Wolfgang P e n s o 1d: Nazi-Nibelungen. Juden- und Germanenbilder im "llI.
Reich" 3, 4-20

Ingrid Schramm /Wilhelm Hemecker: Das Osterreichische Literaturarchiv.
Kommunikationswissenschaftliche Forschungsfelder in Nachldssen und Sammlungen
1, 36-44

Patrizia T o nin: Shoah nach Spielberg. Holocaust und Hollywood, oder Schindlers
Liste 3,40-51

Theodor Venus: Die Archivbestdnde der Stiftung Bruno Kreisky Archiv. Darge-
stellt anhand der Materialien zur Medienpolitik der Regierung Kreisky 1970-1983.
1, 45-53

Herwig W alitsc h: Kommentar zur Geschichte des Computers 4, 41-51
Notizen

Heinz P. Wassermann: Hitler - eine Karriere, Schindlers Liste und die
Ticken der Sozialwissenschaften 3, 52-56

JAHRESREGISTER 1997



JAHRESREGISTER 1997

Dokumentationen

Eckart Frih: Kirzel und Pseudonyme in diversen deutschsprachigen
Tageszeitungen und Zeitschriften vor (und nach) 1945 2, 37-64

Fritz R an d 1 Bibliographie studentischer AbschluBarbeiten. Diplomarbeiten und
Dissertationen an osterreichischen Universitaten aus dem Bereich der Medien- und
Kommunikationsgeschichte. Teil 3: 1992 - 1996 () 4, 52-57

Rezensionen

Bruce Pauley: Eine Geschichte des Antisemitismus in Osterreich. Von der Ausgren-
zung zur Ausléschung. Wien: Kremayr & Scheriau 1993. (Heinz Peter Wassermann)

1, 54ff
Redaktion
Heft 1: Norbert P. Feldinger Fritz Hausjell
Heft 2: Norbert P. Feldinger Fritz Hausjell
Heft 3: Edith Dérfler, Wolfgang Duchkowitsch,

Wolfgang Pensold, Fritz Hausjell

Heft 4: Wolfgang Monschein, Fritz Rand 1 Herwig Walitsch
Autorinnen- und Autorenregister
Edith D OrFIeT et 3, 22-39
PELEI D USEK vttt 1, 4-12
ECKArt FrUN e 1, 14-32; 2, 37-64
WIINEIM HEBM BCK BT ittt et ete e sae e erae e 1, 36-44
[ LT T VA o WL L L= (TR 4, 22-40
R0 L] § AN LT - 1 o X=1 TP 2, 4-19
NG I S o 1 1= OSSPSR 4, 4-21
Elisabeth LebenSaft. .ot s e 2, 30-36
Christa Mehany-M itterrUtZNer... .ot 2, 20-29
WOIfgang PenSOld . ..ot 3, 4-20
FIItZ RANA . oottt sttt e st e e st e s st e e s bt e e sabessraesnes 4, 52-57
INGFIA SCRIFAMM ot 1, 36-44
Lo A A TN I 1 (11 IR 3, 40-51
I L=To X0 Lo VA= 4 1 RO 1, 45-53
HErWig W aliTSCN ..o e 4, 41-51

Heinz P. W aSSEIMaANN...c.cieiiieiiecieeeectee ettt 1, 54ff; 3, 52-56



N otizen

Im Schatten der
Funkhoheit

Die Anfange des
Fernsehens in Vorarlberg

W olfgang Langer /
Wolfgang Pensold

Hauptanliegen der vorliegenden Regio-
nalstudie war es, spezifische Vorarlberger
Besonderheiten im Rahmen der dsterreichi-
schen Femsehgeschichte herauszufinden und
zu hinterfragen. Mit anderen Worten, es ging
darum, Uber die Parallelen der Femsehent-
wicklung im gesamten Bundesgebiet hinaus
auch die Unterschiede zu thematisieren, was
sich gerade am Beispiel Vorarlbergs als be-
sonders aufschlufreich erwies. SchlieRlich
war die Vorarlberger Entwicklung der Ent-
wicklung in Wien in vielerlei Hinsicht gera-
dezu entgegengesetzt. In Wien entstand das
Osterreichische
Fernsehen, nach
Vorarlberg kam
es so gut wie zu-
letzt. Die Bun-
deshauptstadt
Wien war Re-
gierungssitz und Sitz des dsterreichischen
Fernsehens - eine Analogie mit Folgen, blieb
das dsterreichische Fernsehen doch jahr-
zehntelang im EinfluBbereich der Regie-
rungspolitik. Das Bundesland Vorarlberg da-
gegen bidete héchstens einen provinziellen Ge-
genpol, ein kleines Land, dessen Regiemng sich
hartndckig gegen den Zentralismus der Me-
tropole verwehrte, jedoch angewiesen blieb
auf die von der Bundesregierung zugewiese-
nen Gelder, um das Uberaus kostenintensive Me-
dium Fernsehen installieren zu kénnen. Wien
bildete das dichtest besiedelte Einzugsgebiet,
das heif3t, die Gerateabsatzmdglichkeiten wa-
ren dullerst glinstige, die Investitionen in die
Senderanlagen, relativ gesehen, gering. Dia-
metral dazu das Verhaltnis in Vorarlberg: eine
vergleichsweise geringe Bevdlkerungsdichte
bedeutete wenige Fernsehteilnehmer und dem-
entsprechend hohe infrastrukturelle Kosten.
Der ehemalige dsterreichische Femsehdirek-
tor Gerhard Freund illustrierte diese Problematik:
Ei77 UKW- und Fernsehsender kostet immense Sum-

in Betrieb genommen

Der erste Fernsehempfénger
wurde 1953 in Hérbranz

men, die nicht immer im Verhéltnis zu

dem erfaliten Bevodlkerungskreis ste-

hen. Der Sender Kahlenberg erreicht

2,4 Millionen Einwohner, der Sender Pfander bei
Bregenz etwa 150.000. Der Sender Kahlenberg kostete
rund flinfzehn Millionen Schilling, die Anlage auf
dem Pfénder rund achtzehn Millionen. Im Versor-
gungsbereich des Senders Kahlenberg entfallen da-
her aufden Einwohner sechs Schilling der Kosten,
in Vorarlberg hundertzwanzig Schilling}

In diesem Spannungsfeld zwischen Ost und
West, zwischen Zentralismus und Foderalis-
mus, zwischen Bund und Land entwickelte
sich das Fernsehen in Vorarlberg.

Der erste Fernsehempféanger wurde in Vor-
arlberg 1953 in HorbranzZn Betrieb genom-
men - eine Einzelerscheinung, zweifellos. Von
einem richtigen Fernsehempfang konnte zu
dieser Zeit noch nicht die Rede sein, eher
schon von einem Ergebnis zufélliger Uber-
reichweiten ausldndischer Sender. Dennoch
verwies die Osterreichische Postrundschau
zu dieser Zeit bereits energisch darauf, daf
Fernsehempfang grundsatzlich bewilli-
gungspflichtig sei. Eine Situation mit durch-
aus kuriosen Ziigen: obgleich noch gar
kein dsterreichisches Fernsehen exi-
stierte, mufite man eine Empfangsbe-
willigung der &sterreichischen Post ein-
holen. Noch 1953 lieR die Post verlau-
ten, dal neben der obligatorischen
Schwarzhorerjagd auch schon nach
Schwarzsehern Ausschau gehalten wirde. Fir
die Post, die sich als Wéachter einer umfas-
send definierten, staatlichen Rundfunkhoheit
verstand, mochte das ausldndische Programm
geradezu eine Art Bedrohung dargestellt ha-
ben. Um dieser Gefahr zu begegnen, griff
man zu einer List, man entsandte
(...) den FunkmeRwagen in den Distrikt, der dort
vor den Augen der Passanten Aufstellung und
Messungen vornimmt. Bei weit gedffneter Tur dre-
hen die Techniker an den Kondensatorknépfen und He-
beln, tragen Notizen in Vormerke ein usw., dies alles
vor den Augen der Voribergehenden. Merkwirdi-
gerweise haufen sich dann am Schalter des zustandigen
Postamtes die Anmeldungen zur Teilnahme am Rund-

funk- und Fernsehprogramm, wobei sich das Perso-
nal beim Postamt verstandnisvoll zuzwinkert?

1  Gerhard Freund: Fernsehen nah gesehen, Wien 1961
S.15f

2 Vorarlberger Nachrichten; Sonderheft vom 16.
November 1995, S. B 14.

3 Osterreichische Postrundschau; 6Jg./1953, H.62, S.2.
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Ab dem Frihjahr 1954 standen

Teile Vorarlbergs im standigen
Einstrahlbereich des Ziiricher Fernsehsenders
aufdem Uetliberg. Damit konnte im Bereich
Bregenz - Dornbirn - Lustenau nunmehr das
Schweizer Programm relativ gut empfangen
werden. Einige Fernsehgerdte, so hiel3 es eu-
phorisch in der offiziellen Programmzeitschrift
Radio Osterreich, seien bereits in Betrieb und
deren Anzahl steige ,,von Woche zu Woche* 4
Tatsachlich nimmt sich die Zahl - zumindest
jene an geldsten Berechtigungsscheinen - eher
bescheiden aus: es waren fur das Jahr 1955
ganze elf.5Was freilich nicht unbedingt fur
bare Miinze genommen werden darf, da Dun-
kelziffern bekanntlich zumeist dartiber liegen.

Seit dem Sommer 1954 war auch der bayrische
Fernsehsender auf
dem Wendelstein zu
empfangen, womit
sich das Program-
mangebot fir so
manchen Vorarlber-
ger Fernsehzu-
schauerpionier erfreulich erweiterte. Wobei
diejenigen unter den frithen Geratebesitzem,
die sich mit der Schweiz begnigt haben, mit
einer kleineren Antenne auskamen, wie sich der
Hohenemser Radiohéandler, Herr Duelli, erin-
nert: ,,Aber die meisten wollten natiirlich Deutsch-
land, Deutschland Uber alles sehen... “

Wie dem auch sei, das Femsehzeitalter begann
in Vorarlberg ein gutes Jahr friher als in den
meisten (ibrigen Teilen Osterreichs. Seitens
der dsterreichischen gerdteerzeugenden In-
dustrie wurden diese Gegebenheiten sofort

genutzt, um von Anfang an auf dem neuen

Markt prasent zu sein. Die Firma Philips

etwa beauftragte die Philips-Homy-Zer-

dik-Servicezentrale damit, die Einzugs-

gebiete der fremden Fernsehsender aus-
zumessen. Fur die Messungen stellte Philips
einen FemsehmeRwagen bei, einen VW-Lie-
ferwagen, der einen acht Meter hohen Mast mit
einer Fernsehantenne am Dach trug und des-
sen Innenraum mit den entsprechenden MeR-
geraten ausgestattet war. An den Kosten die-
ses MeRwagens, die mit rund einer Viertel-
milhon Schilling beziffert wurden, 188t sich er-

4 s. Radio Osterreich; H. 23, 5. Juni 1954, S. 8.

5  Statistisches Handbuch fiir die Republik Osterreich,
1958, Jg. IX, S. 277.

6 s. Radio Osterreich; H. 23,5. Juni 1954, S. 8.

,,Aber die meisten wollten
natirlich Deutschland,
Deutschland (ber alles sehen...

messen, fir wie effektiv man seitens der In-
dustrie die Werbewirkung des Vorarlberger
Femsehgeschéfts auf die bevorstehende Ein-
flhrung des 6sterreichischen Fernsehens ein-
schétzte.6Die MeRergebnisse wurden in wei-

terer Folge zu sogenannten Service-Mitteilun-
gen zusammengefalt und den ortsanséssigen
Radioh&ndlem als Verkaufsbehelf zur Verfu-
gung gestellt.7Demgegeniber zeigte sich der
Radiofachhéndlerverband Gber das frihe Vor-
arlberg-Femsehen jedoch wenig erfreut. Zwar
begriiRte man gmndséatzlich den ,technischen
Fortschritt“ und wollte ,,selbstverstandlich al-
les unternehmen®, um ihn zu férdern, man sah
sichjedoch nach wie vor gezwungen, aufeven-
tuelle Gefahren, die sich daraus fiur den ,,0ster-
reichischen Radio- bzw. zukinftigen Fern-
sehmarkt“8ergaben, hinzuweisen:

Die Aufnahme der Produktion von Fern-
sehgeraten durch einige osterreichische Ra-
dioindustrien noch im Laufe dieses Jahres,
zur Deckung eines allfélligen westdster-
reichischen Bedaifes, ist verstandlich. Es
wird einer auBerst geschickten Geschafts-
gebarung und einer &uferst vorsichtigen
Propaganda durch diese Industrien bediifen, um das
nofmale Radiogeschaft in den Gebieten nicht zu stéren,
die durch Fernsehen nicht erfaBtsind; und das ist letz-
ten Endes der iiberwiegend groRere Teil in Osterreich.
In diesem Teil unseres Landes istaufkaum absehbare
Zeit nicht mit einem Fernsehempfang zu rechnen und
es erscheint sehr bedenklich, die Bevolkerung dieser Ge-
biete zu beunruhigen.9

Allzu groB war der Absatz an Fernsehgeraten
anfangs auch nicht, wei die Gerdte noch tber-
aus teuer waren, aber wohl auch deshalb, weil
fir den Fernsehempfang mitunter noch Gber-
dimensionale Antennen bendtigt wurden. Der
Antennenaufwand war, so Herr Duelli, kolos-
sal. Zwolf, flinfzehn Meter hoch und nach al-
len Seiten gegen den Wind abgespannte An-
tennen wurden auf die Hausdacher montiert.
Die haben mehr gekostet wie das Fernsehgerat!

Die ersten Kundschaften stammten auch aus
dementsprechend wohlhabenden Bevdlke-
rungsschichten:

Das waren Gaststétten, die haben das investiert. Und sonst
waren es schon irgendwie Leute, die halt zur damali-
gen Zeit,fast nur, die groRere Geschéfte hatten. GroRere
Geschéafte, Fabrikationen - Textilfabrikant, Schuhfabri-
kant, usw. Also die ersten waren schon in die Richtung.

7  Philips-Homy-Zerdik; Service-Mitteilungen fiir
Radio-Héndler und Fachwerkstéatten, Wien 1956.

8 Radio-Elektro-Forum; H.5, Mai 1954, S. 206.

9 aa0,S. 208.



Da aber nunmehr mit der Einfihrung des Fern-
sehens ,gerechnet werden muR*“,Dwie man
im Fachhandlerblatt Radio-Elektro-Forum le-
sen konnte, weil Fernsehen in den westlichen
Bundeslandern bereits Realitat war, entschlofl
sich der Radiofachhandlerverband fiir seine
Klientel Fernsehkurse anzubieten. Einer die-
ser Kurse, die den H&ndlern und angehenden
Servicetechnikem ,,ein grundlegendes tech-
nisches Ristzeug“1l geben sollten, fand in
Dornbirn statt.22

Ins Jahr 1954 fiel bekanntlich auch die
FuBball-Weltmeisterschaft, die in Bern statt-
fand und vom Schweizer Fernsehen Ubertra-
gen wurde. Fir Osterreich erhielt sie insofern
eine geradezu historische Bedeutung dadurch,
als das Osterreichische Team den legendéaren
dritten Platz belegte. Die FufRball-WM - die ne-
benbei bemerkt den Auftakt der Eurovision bil-
dete - konnte in Vorarlberg empfangen werden
und wurde auch empfangen: einerseits von
den eher wenigen, die bereits ein eigenes Fern-
sehgerat besalen, andererseits in diversen
Gaststétten, wo man Fernsehgeréte aufgestellt
hatte, um den Umsatz zu steigern. Ein offen-
bar Uberaus geschaftstiichtiger Hohenemser
Gastwirt stellte im Sommer 54 sogar zwei
Gerate auf, eines im Saal und eines im Freien,
wodurch rund 200 Zuschauer die FuBball-
spiele mitverfolgen konnten.

Wenn man sich kein Gerdt leisten konnte

oder wollte, gab es auch bald eine bil-

ligere Mdéglichkeit zu einem solchen zu
kommen. Es hat auch viele gegeben,

die zu solch einem Ereignis ein Leih-

gerét ausgeliehen haben. Das haben

viele gemacht, das war auch mdéglich. Auch
im Geschéft von Herrn Duelli konnte man als-
bald Gerate leihen, das heif3t, wenn man noch
eines ergatterte:

Als dasfortgeschritten war, haben wir schon Leih-
gerate gehabt, und dann haben wir schon fur vier-
zehn Tage ein Leihgeréat aufgestellt. Auch private
Leute habenfiir so ein Ereignis sich ein Leihgerat, so
es vorhanden war wir hatten natirlich nicht geni-
gend Leihgerate sich ausgemietet.

Die Sportereignisse entwickelten sich zu den
zugkraftigsten Programmen des frithen Fern-
sehens. Das Gefuhl, unmittelbar dabei sein

10 s. Radio-Elektro-Forum; H.5, Mai 1954, S. 214.
1 Ebd.

12 s Philips-Homy-Zerdik; Service-Mitteilungen fir
Radio-Héandler und Fachwerkstatten; Méarz 1956, o.S.

Die FuBball-WM 1954
konnte in Vorarlberg

zu kénnen, begeisterte das junge Femsehpu-
blikum. Anfangs waren es, wie gesagt, vor'
allem die Gastwirte, die sich der Sportiber-
tragungen bedienten, um ihr Geschéft anzu-
kurbeln. Im Gasthaus versammelte sich fortan
die neue Zuschauergemeinde, eine gleicher-
mafen sportbegeisterte wie lokalpatriotische
Gemeinde.

Und gerade am Anfang vom Fernsehen, da haben
das verschiedene Wirte - hatten das in der Zeitung, also
im Gemeindeblatt oder durch ein Plakat angekiin-
digt, daR das und das FuBballmatch ist. Oder bei uns
waren die Skirennen sehr interessant, weilja Vorar-
Iberg bei den Skirennlaufern ein groles Kontingent ge-
stellt hat.

SportgroBereignisse wie Weltmeisterschaften
oder Olympiaden bildeten auch spéater noch
wichtige Impulse fir den Geréteabsatz, waren
bald auch fur die sogenannten kleinen Leute
Anlal genug, sich ein Gerét anzuschaffen:
Also, FuRballweltmeisterschaft, Olympiaden,
das waren grof3e Impulse. Die Erzeugerfirmen
nutzten solche Ereignisse fur ihre Werbe-
zwecke: Olympiade, Olympiade, da hat die
Industrie natirlich dann gekurbelt. Das wa-
ren die Aushangeschilder. Einen nachhalti-
gen Impuls auf den Gerateabsatz in Oster-
reich hatte die FulRball-Weltmeisterschaft des
Jahres 1954 jedoch noch nicht. Daflir war das
Einzugsgebiet der
ausléndischen Sen-
der viel zu klein.

Ungeachtet des-
sen diente diese
Mdglichkeit ver-
schiedene Fern-
sehprogramme zu empfangen der Oster-

reichischen Radioindustrie als willkom-

mene Werbemdglichkeit, um das kinftige

Geschéft im gesamten Bundesgebiet vor-

zubereiten. Durch die Programmyvielfalt

war Vorarlberg einerseits ein guter Boden -
Die Philips hat Gerate produziert, Vorarlberger
Ausflihrung, die sind speziell ausgefiihrtfir un-
sere Empfangssituation -, andererseits aber auch
ein schlechter, weil sich die einzelnen Sen-
der gegenseitig storten. In den Fachblattem
tauchten zu dieser Zeit jedenfalls die ersten
Werbeeinschaltungen auf mit Texten wie:
»,Fernsehen mit Philips in Vorarlberg!“ Philips
war zu dieser Zeit der eindeutige Marktfihrer.

empfangen werden

Damals war der Anbieterfast nur Philips. Fast nur mit
einem Modell, mit zwei BildgroBen, mit zwei GroRen,
zwei verschiedene BildgroRen hat er gehabt. Da hat
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nur die GroRe ein bissei an Unter-

schied gemacht. Da war keine groRRe

Auswahl. Das ist dann erst, nachdem
dann halb Osterreich Empfang hatte, sind dann meh-
rere Gerate aufgetaucht. Da ist der Minerva gekom-
men, ist Kapsch gekommen, usw.

Im Laufe der Zeit und mit zunehmendem In-
teresse seitens der Kundschaft begannen auch
die Handler selbst mit viel, ja. viel Werbung. Man
hat Haushalte angeschrieben und im Gemein-
deblatt inseriert, hat, wie es heifit, viel Geld
ausgegeben, waren dies doch die goldenen
Jahre.

Die Handler versorgten sich mit Geréten, die sie
in die Schaufenster stellten und in Betrieb setz-
ten. Die Folge war,
daR sich diejenigen
Passanten, die sich
noch keines der teu-
ren Gerdte leisten
konnten, als Zaunga-
ste vor den Auslagen
versammelten, vor allem, wenn Schirennen
tibertragen wurden.

”Fernsehen
mit Philips
in Vorarlberg!”

Das Geschaft mit den Fernsehgeréaten lief an,
wenn auch geméchlich. Im ersten Jahr waren
das vielleicht ein Dutzend Geréte. Nicht nur, dal
die Gerate (iberaus teuer waren, waren auch
Finanzierungsformen wie die bald aufblihende
Ratenzahlung noch kaum verbreitet:

Das stand eigentlich nicht zur Debatte, weil die Kre-
ditgeschichte war damals nicht so weitfortgeschrit-
ten. Damals muBte man bei 20.000 Schilling schon
weill Gott wasfiir Blrgen bringen. Das war schon
nicht so einfach. Die Bankinstitute, das waren damals
kleine, Uberhaupt wie in so einem Ort wie Hohenems.
Das war damals nicht gegeben. Die meisten wollten nicht
aufSchuldenbasis das kaufen.

Seitens der osterreichischen Post- und

Telegrafenverwaltung betrachtete man die

Programmeinstrahlungen bisweilen recht
skeptisch. Zum einen bestanden Irritationen
hinsichtlich der rechtlichen Situation, dajegli-
cher Funkverkehr der staatlichen und von der
Bundeshehdrde Post zu exekutierenden Funk-
hoheit unterlag. Freilich, im Funkverkehr lieRen
sich Grenzen nicht einmahnen, sodal man wohl
zur Kenntnis nehmen mufte, dal? es keine Mdg-
lichkeit gab, die Programmeinstrahlungen aus
der Schweiz und aus Bayern prinzipiell zu un-
terbinden. Was man hingegen sehr wohl tun
konnte, war, den Empfang zu kontrollieren:
»Schwarzseher“jagd. Der Radioh&ndler Herr
Duelli weil’ gar von richtigen Exzessen zu be-

richten, zu denen es gekommen sei, weil die
amtlichen Kontrollore Argumente, wonach
man ohnehin nur deutsches und schweizer Pro-
gramm habe, nicht gelten lieRen.

Man fiirchtete seitens der Post offenbar Yon
Anfang an, es konnte sich eine Schwarzsehe-
runkultur entwickeln, die bald nicht mehr kon-
trollierbar ware. Nicht zu Unrecht, wenn man dem
Hohenemser Radiohdndler glaubt, der meinte,
es seien viele gewesen, die schwarz gesehen
haben. Worauf die Post mit Funkiberwachun-
gen und rigorosen MaBnahmen reagierte:

Diese Kontrolleure haben dann auch oft einmal ein

Gerat konfisziert oder sind zu uns gekommen: Wann
hat er das Gerat gekauft? Kann ich eine
Rechnung haben ? Und da hat es schon oft
ein bissei Auswiichse gegeben.

In der Folge versuchte die Post die

Héandler richtiggehend fir sich ein-

zuspannen. Herr Duelli erzahlt, daB

bisweilen die Funkiiberwachung an
ihn herantrat mit dem Begehren, Namen und
Adressen von Kunden, die ein Fernsehgerdt er-
warben, auszuhdndigen, was er jedoch mit
Ricksicht auf seinen Ruf als lauterer Ge-
schéftsmann und unter dem Vorwand Daten-
schutz nicht getan habe.

Die haben das schon versucht, die haben alles még-
liche versucht, aber da sage ich: ,,Das missen sie
selber herauskriegen!* Ich hatte da niemals einen
Kunden hineingeritten, das hétte ich nie gemacht.

Fernsehen war also mehr als nur eine techni-
sche Spielerei zum Vergnigen seines Publikums;
Fernsehen war auch eine Frage staatspoliti-
scher Hoheit. Auch im Sinne des Programms.
Die Mdglichkeit einer Beeinflussung der dster-
reichischen Bevdlkerung mufite maéglichst
vermieden werden. Eine von der Post beauf-
tragte Sozialwissenschaftliche Arbeitsge-
meinschaft warnte in diesen Tagen vor sol-
chen Einfllssen. Sie sah sich veranlaBt

(...) dem allfalligen Einwand, dass man regelmassig
und ausschliesslich von einem Nachbarland Fern-
sehsendungen empfangen und daher Uberhaupt ei-
nen eigenen Fernsehfunk entbehren kdnnte, entge-
genzuhalten, dass bei der zweifellos immer grosser wer-
denden Bedeutung des Fernsehfunks aufdiese Weise
eine politisch ausserordentlich gefahrvolle Beein-
flussung des osterreichischen Volkes, vor allem der

Grenzbevoélkerung, durch Nachbarlander befiirchtet
werden missteP

13 Sozialwissenschaftliche Arbeitsgemeinschaft; Der
osterreichische Rundfunk, Wien 1954, S. 12.



Der grenziiberschreitende Programmflufl wurde
als eine Art Grenzkonflikt im Ather betrach-
tet. Die nicht ganz so gefestigte dsterreichi-
sche Nation misse der kulturellen Sogwirkung,
wie sie vor allem vom groRen deutschen Nach-
barn ausgehe, entzogen werden, wobei das
Bundesland Vorarlberg zu einem der ,,héartestum-
kadmpften* Gebiete gehorte, da es sowohl im Ein-
strahlbereich des Schweizer wie auch des bun-
desdeutschen Fernsehens lag. Eindringlich
pochte man seitens der Post darauf, daf} fur ei-
nen - wenn auch geblhrenfreien - Empfang
von Auslandsfemsehen eine provisorische Be-
willigung einzuholen war. Wenn schon frem-
der EinfluB, so zumindest amtlich registriert,
meinte man wohl in guter alter Hoheitsmanier.

Aber auch was die Geréte betrifft war Fernsehen
ein Hoheitsfall, nd&mlich wirtschaftspolitischer
Hoheit. Zum Schutz der Osterreichischen Ra-
dioindustrie war der Gerdteimport mit hohen
Zollen belegt, was viele Vorarlberger Grenz-
lander freilich nicht daran gehindert haben
durfte, jenseits der Grenze einzukaufen: Eine
Zeitlang war der Schmuggel grofR von der
Schweiz her. Was dem Handler abermals Be-
such von offizieller Seite einbrachte, denn
nun interessierten sich auch die Zoll-

behdrden, die alles mégliche wissen

wollten tber die Fernsehkundschaft.

Damit hatte der Verkehrsminister Karl Wald-
brunner den sogenannten ,Radiokrieg* flr
sich entschieden. Die Vorwirfe der Verfas-
sungswidrigkeit des Vorgehens von Verkehrs-
ministerium und Offentlicher Verwaltung,
seien nun zusammengebrochen, lieR er ver-
lauten. Den nachfolgenden Protesten der Vor-
arlberger Landesregierung begegnete das Ver-
kehrsministerium mit der Abschaltung des
Studios Dornbirn und des Senders Lauterach
vom 1 bis 3. Dezember 1954.%5Die Folge
war, dal? die Vorarlberger Rundfunkanlagen der
Offentlichen Verwaltungfiir das dsterreichi-
sche Rundspruchwesen unterstellt wurden.
Damit war eine Vorentscheidung hinsichtlich
der spateren Rundfunkorganisation in Oster-
reich gefallen, ndmlich eine klare Entschei-
dung zugunsten einer zentralistischen Rund-
funkordnung, wie sie in Osterreich spater auch
realisiert wurde. Hintergrund dieser Bestre-
bungen waren die Versuche seitens der Bun-
desregierung, nach der siebenjéhrigen Zu-
gehorigkeit zum ,,Dritten Reich” in der Be-
volkerung ein nationales Osterreichisches
Selbstverstandnis zu verankern. Das west-
lichste dsterreichische Bundesland bildete da-
bei einen der um-
strittensten Schau-
platze.

Eine Zeitlang war der Schmuggel

Sage ich: Meine Herrschaften, das
missen sie schon selber herausholen,
ich wiirde da keinen Kunden... das ist
VertrauensSache, oder? “

Solche Bestrebungen, den Rundfunk un-
ter staatliche Kontrolle zu stellen, hatten
sich bereits in der Auseinandersetzung rund um
den Vorarlberger Besatzungsrundfunk abge-
zeichnet. Nachdem die Franzosen die von ih-
nen genutzten Rundfunkanlagen 1952 an die
Landesregierung zuriickgegeben hatten, ver-
suchte diese einen regionalen Sendebetrieb
aufzubauen. Nach dem Entscheid des Ver-
fassungsgerichts vom 5. Oktober 1954 muRte
sie sich jedoch den Interessen des Bundes
beugen. 4

Das Rundfunkwesen ist zur Génze, somit in organi-
satorischer, technischer und kultureller Beziehung,
Bestandteil des ,,Telegraphenwesens* und daher
gemaB Art .10Abs. 1Z.9 BVG in Gesetzgebung und
Vollziehung Bundessache?5

14 Wilhelm Fichsl: Die technische Entwicklung des
Osterreichischen Rundfunks seit 1945; In: E und M.
Elektrotechnik und Maschinenbau, 81. Jg., H. 18/19/1964,
S. 472.

Zu dieser Zeit -

1954 - fiel seitens

der politisch Ver-

antwortlichen
auch die definitive Entscheidung, wann das
Osterreichische Fernsehen seinen Sendebe-
trieb aufnehmen werde. Es war der Verkehrs-
und Verstaatlichtenminister Karl Waldbrun-
ner, der bereits die Vorbereitungen dafir tref-
fen hatte lassen, und nun den eigentlichen
Startschufl gab. Er wies die seinem Ministe-
rium unterstehende Post- und Telegrafenver-
waltung an, fir die Ubertragung der Salzbur-
ger Festspiele im Sommer 1955 sowie die der
feierlichen Wiedereréffnung von Burgthea-
ter und Staatsoper, ein provisorisches Fem-
sehsendemetz zu errichten. Dieses Netz wurde
dann auch errichtet, allerdings endete es im
Westen in Salzburg und im Siden in Graz.
Es handelte sich dabei, wie gesagt, noch um
ein Provisorium, gebaut, um mindestens die

grofl von der Schweiz her...

13 Zit.n.: Radio Osterreich; H. 44, 30. Oktober 1954, S. 9.

16 Vorarlberger Nachrichten, Sonderheft, 16. November
1990.
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Halfte der dsterreichischen Be-
vOlkerung zu erreichen, auf dall
sich der Geratemarkt entwickle, Gerate an-
gemeldet wirden und durch den nach und
nach zu erwartenden GebuhrenrickfluB Mit-

tel fiir den Ausbau von Sendemetz und Pro-
gramm lukriiert werden kdnnten.

Das Bundesgebiet war also langst noch
nicht zur Géanze erschlossen, als das dster-
reichische Fernsehen im Zeichen national um-
florter Hochkultur, wie sie die Ubertragun-
gen der Burgtheater- und der Staatsopern-
erdffnung darstellten, seinen Betrieb aufnahm.
In Vorarlberg jedenfalls sah man noch langer
nichts davon. 1957 begann der regulare Pro-
grammbetrieb des dsterreichischen Fernse-
hens, aber erst 1959 erreichte das Programm
auch das ,,Landle*, als das
Osterreichische Sendemetz mit
dem Fernsehsender am Bre-
genzer Pfander fertiggestellt
wurde.I7Damit wurde die Im-
plementierung des westlich-
sten Bundeslandes in die na-
tionale Rundfunkapparatur vollendet. Im Ge-
genzug erfolgte die eigentliche Durchsetzung
des Fernsehens. Die Anzahl an Femsehbe-
willigungen in Vorarlberg stieg rasant, fastje-
des Jahr brachte eine Verdoppelung. Ver-
zeichnete man 1955 noch bescheidene 56 An-
meldungen, so waren es 1956 bereits 108 und
1957 23718 1958 verdreifachte sich der Stand
auf 793,0stieg 1959 auf 1.998 und 1960 auf
3.933.2

Das UKW- und Femseh-Richtfunknetz der

Osterreichischen Postverwaltung nahm am 19.
Juni 1959 seinen Betrieb auf.2l General-
postdirektor Benno Schaginger wiinschte
sich, dall das ,,gesamtdsterreichische
Werk*, das nun geschaffen sei, auch zur
Festigung des inneren Zusammenhaltes

aller Teile Osterreichs beitragen mége.2

17 Josef Burgstaller/Gottfried Caspar: Die Entwicklung
der Femsehsendertechnik des ORF; In: E. und M., Jg. 97,
H. 11, S. 474.

18 Statistisches Handbuchfiir die Republik Osterreich
1958, Jg. IX, S. 277.

19 Statistisches Handbuchfiir die Republik Osterreich
1959, Jg. X, S. 286.

2 Statistisches Handbuchfiir die Republik Osterreich
1963, Jg. XIV, S. 321.

21 s. ORF-Almanach, Jg.1974, S.283.
2 Osterreichische Postnindschau, 12.Jg., H. 130/1959, S.8.

,,Nehmen Sie sich
ein Beispiel
an den Deutschen! “

Um auch an diesem eben erst angeschlossenen
westlichsten Zipfel Osterreichs, in Vorarlberg,
das Fernsehen populédr zu machen, wurde im
selben Jahr eine Wanderausstellung veran-
staltet, bei der die dsterreichische Femseh-

gerateindustrie ihre Erzeugnisse présentierte.
Die Radioschau sprach von einer tiberaus ,,ge-
lungenen Femsehpropaganda“:

Es war ein sehr gliicklicher Gedanke des Werbekon-
tors Robert Barth, in Vorarlberg eine wandernde
FemsehausStellung ins Leben zu rufen, In den groRe-
ren Orten des Landes werden 14 verschiedene Fern-
sehheimempfanger osterreichischer Herkunft gezeigt,
wobei alle heimischen Erzeugerfinnen durch einen
oder mehrere Apparate vertreten sind. Besonders an-
ziehend war diese Schau in Dornbirn, da sie unmit-
telbar neben dem Gelénde der Export- und Muster-
schau und zur gleichen Zeit stattfand. Viele Leute ka-
men, die sonst kaum in ein Ra-
diogeschaft gehen wiirden, um
TV-Apparate zu sehen. Dabei
wurden gleichzeitig drei ver-
schiedene Programme gezeigt
(Osterreich liber Pfander-Re-
laisstation, Schweiz uber das
Séntis-Relais und das deut-
sche Fernsehprogramm).3

DaR man des Werbeeffekts wegen neben dem
Osterreichischen auch deutsches und schwei-
zer Programm zeigte, 24 verweist darauf, fur
wie wichtig die Auslandsprogramme hin-
sichtlich des Geréteabsatzes gehandelt wurden,
vice versa aber natlrlich auch darauf, daB
dem dsterreichischen Programm alleine noch
nicht zuzutrauen war, die Zuschauer fur sich
zu gewinnen. Die Folge war, dal entspre-
chende Antennenanlagen gebaut wurden. Das
war ein Bombengeschéaftfur die Antennen-
bauei: Einfach war es freilich nicht, aber man
hat einiges investiert:

Wenn ich denke, in Feldkirch haben wir einen Fri-
seurmeister gehabt, da muflte man einen ganzen Sen-

demast aufstellen, damit wir wenigstens zwei, drei
deutsche Sender hereinbekommen haben.

Auch der 6sterreichische Femsehdirektor Ger-
hard Freund berichtete in seinen Erinnerungen
von Zuschauermeinungen aus den westlichen
Bundeslandern, wonach man dort einzig der
deutschen Programme wegen femsehen wollte:
Wenn wir nicht Gelegenheit hatten, das ausgezeich-

nete deutsche Fernsehprogramm zu sehen, wiften
wir nicht, warum wirfiir den Mist, den Sie in Oster-

2B Radioschau. Radiotechnik, Femsehen. Elektronik;
H.8, 1959, S. 322.

24 s. Funk und Film; H.24, 13.6.1959, S. 13.



reich produzieren, funfzig Schilling zahlen sollen.
Nehmen Sie sich ein Beispiel an den Deutschen!25

Doch auch diese Zeiten des vielfaltigen Fern-
sehempfangs gingen zu Ende.

Als in der Schweiz der Sender am Buchser-
berg in Betrieb genommen wurde, war in VVor-
arlberg der Empfang des deutschen Pro-
gramms, das uber den Frankfurter Fernseh-
sender am Feldberg am selben Kanal ein-
strahlte, in erheblichem MaRe gestdrt. Die
Bildqualitat war durch eine sogenannte Jalou-
sie soweit beeintrachtigt, dal sich die Lan-
desorganisation des OGB bemiiRigt fiihlte,
die dsterreichische Post aufzufordem, dieses
Frequenzproblem mit der Schweizer Seite zu
verhandeln. Die Gewerkschafter forderten im
Interesse der Vorarlberger Femsehgeréatebesitzer,
eine Wiederherstellung des Ausgangszustandes:

Die Landesexekutive betonte ausdriicklich, daR diese
Forderung dem ésterreichischen Denken der Vorarl-
berger keinesfalls widerspreche. Die Zuganglichkeit
mehrerer Fernsehprogramme diene der Volkerver-
standigung und den européischen Einigungsbestre-
bungen genauso wie einer gesunden Konkurrenz in
der Gestaltung der Fernsehprogramme. Eine groRe
Auswahlmadglichkeit diene dariber hinaus dem ech-
ten demokratischen Bildungsgedanken.2l

Seitens der Osterreichischen Verhandler zeigte
man sich in dieser Angelegenheit freilich nicht
sonderlich engagiert; berdies beharrte die
Schweizer Post auf der ihr zugewiesenen Fre-
quenz. Die Vorarlberger konnten das deut-
sche Programm erst dann wieder einwand-
frei empfangen, als das deutsche Fernsehen mit
der Installation des Senders Lindau ihr Pro-
gramm U(ber einen anderen Kanal ausstrahlte.

2 Gerhard Freund: Fernsehen, nah gesehen; S. 65.

2 Gewerkschaftlicher Nachrichtendienst, Nr. 1138,22.
Dez. 1962, S. 2.
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Spielleute Im Hoch-

und Spatmittelalter

Nachrichtenibermittler,
SpalBmacher und
Storenfriede

Karin Muller

Es stehen im Mittelalter drei verschiedene
Madglichkeiten zur Verfiigung, um zu kommu-
nizieren: Schrift, Bild und Sprache, die aber nicht
alle im selben Mal genutzt werden kénnen. Be-
dingt durch den Analphabetismus groBRer Bevol-
kerungskreise bleibt vor allem die Schrift in die-
sem Zeitalter einer geistigen Elite Vorbehalten.
Zusétzlich wird das Lateinische von den Geistlichen
als Bildungssprache genutzt, um in ihren Kreisen
eine internationale Verstandigung zu gewahrlei-
sten. Erschwerend kommt hinzu, daB Biicher und
Handschriften hiindisch abgeschrieben werden
mussen, wodurch der Zugang zu diesem Bil-
dungsgut auch durch die hohen Kosten nicht fiir
alle mdoglich ist. Das Bild als Medium ist haupt-
séchlich im Umfeld des Kirchenraums anzutref-
fen, um den Menschen die Inhalte der Bibel néher-
zubringen, oder sie, wie in den monumentalen
Weltgerichtsdarstellungen, an die Verantwortung
vor Gott zu erinnern.

Das Medium, das, bezogen auf die Gesamtbe-
volkerung, am héufigsten Verwendung findet,
bleibt die Sprache. Im Gegensatz zu Schrift und
Bild steht sie allen Bevdlkerungsschichten zur
Verfiigung.

Der Analphabetismus groBer Bevolkerungsteile
sowie die fehlenden Lateinkenntnisse flihren
dazu, daR eine Elitekultur entstehen kann,
die an Gymnasien, Kléstern und Univer-
sitdten weitergereicht wird.

Es war eine geschlossene Kultur in dem Sinne, daf
alle, die solche nichtjedermann zuganglichen Insti-
tutionen nicht besucht hatten, von ihr ausgeschlossen
waren. Im waortlichen Sinne sprachen sie nicht die
Sprache dieser Kultur. Im Gegensatz dazu wurde die
niedere Kultur informell weitergegeben. Sie war al-
len zuganglich, wie die Kirche, das Gasthaus und
der Marktplatz, wo so viele ihrer Manifestationen
stattfanden (...) Die Elite nahm an der niederen Kul-
tur teil, wéhrend das einfache Volk an der Hochkul-
tur keinen Anteil hatte, P

Die mittelalterliche Kommunikation zeichnet
sich weiters durch verschiedene Teil6ffentlich-

1  Burke, Peter: Helden, Schurken und Narren. Europdi-
sche Volkskultur in derfriihen Neuzeit. Stuttgart 1981, S. 41.
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keiten mit spezifischen Einzelme-

dien aus, die kaum oder wenig mit-
einander kommunizieren. Faulstich nennt funfver-
schiedene Teiloffentlichkeiten, die jeweils durch
ihre spezifischen Medien Offentlichkeit schaf-
fen. Es sind dies Hof/Burg, stark verbunden mit
der Teiloffentlichkeit Dorf, dann Kloster/Uni-
versitat mit der Verbindung zum Kirchenraum und
als funfte Teil6ffentlichkeit gilt die Stadt.2Trotz-
dem kennt dieses Kommunikationsmodell auch
intersystemische Medien. Eines davon bilden
diejenigen Individuen, die unter dem Sammel-
begriff Fahrende, durch die mittelalterliche Land-
schaft wandern. Ihr gemeinsames Merkmal ist die
Nicht- oder nur teilweise Sefhaftigkeit. Sie sind
weder einem einzigen Stand zuzurechnen, noch
haben sie ein einziges, sich in allen Punkten
deckendes Erscheinungsbild. Im Gegenteil ist
ihr Bild ein sehr facettenreiches.

Der Focus dieses Artikels soll nun auf diejeni-
gen Fahrenden gerichtet sein, die auf den Markt-
platzen der sich im Mittelalter entwickelnden
Stddte anzutreffen
sind. Als Beitrag zur
mittelalterlichen Kom-
munikation bieten sie
dort Unterhaltung und
eine gewisse Art von
Information sozusagen als Ware an. Um sie von
den umherziehenden Bettlern, Kaufleuten oder
Handwerkern zu unterscheiden, sollen sie in
Folge mit dem Terminus ,,Spielleute” bezeich-
net werden. Dieser Begriff, der sich ab dem
Hochmittelalter immer haufiger als Bezeich-
nung findet, umschreibt mit ,,spil“ all das, was
der Kurzweil dienlich war. ,,Jeder, der etwas
von Berufs wegen spielerisch betrieb, hie? Spiel-
mann bzw. Spielweib“3

Kultur abgrenzt

Die Stadt, die als ihr Betatigungsfeld ange-

sehen wird, erlebt im 11. Jhdt. einen Aufstieg

und entwickelt sich im Laufe des Mittelalters
zu einem immer wichtigeren Zentmm. Der Gmnd
liegt in einem sozialen Wandel, der eine Abkehr
von der ,frihmittelalterlichen Eigenbedarfs-
deckung“ zur ,,Verkehrswirtschaft“4bewirkt.

Mit der Anderung des Wirtschaftssystems wei-
chen sich die gesellschaftlichen Strukturen auf

2 Faulstich, Werner: Medien und Offentlichkeiten im
Mittelalter 800-1400. Géttingen 1996. S. 20ff.

3 Salmen, Walter: Der Spielmann im Mittelalter.
Innsbruck 1983, S. 20.

4 Hauser, Arnold: Sozialgeschichte der Kunst und
Literatur, Band 1. Miinchen 1953, S. 195.

Es bildet sich eine Elitekultur
heraus, die sich durch Schrift
und Sprache von der restlichen

und passen sich den neuen Umstdnden an. So
steht das 11. Jhdt. im Zeichen der Wiedergeburt
eines Handwerk und Handel treibenden Biir-
gertums. Diese neue soziale Gesellschaftsschicht
wird der mittelalterlich zweigeteilten Gesell-
schaft eingefligt, etabliert sich in den Stadten und
differenziert sich in Folge weiter aus. Bis zum 13.
Jhdt. erstarkt das stadtische Blirgertum und er-
hélt eine soziale Struktur, die sich wiederum
standisch ordnet.

Die Gesellschaft wird durch den im Zuge der
sozialen Veranderungen sich verstarkenden Han-
del beweglicher und laRt die Stadte mit ihren
Marktplatzen zu wichtigen Zentren werden. Sie
bilden sich als Knotenpunkte des Verkehrsnet-
zes heraus, wo Waren aller Art gesammelt, ver-
kauft und weitergegeben werden. Auch die Ob-
rigkeit bedient sich dieses Forums, um neue Ge-
setze oder Verordnungen zu verkiinden.

Eine wichtige Stellung in dieser neuen Kon-
stellation nehmen die Kaufleute und Héndler
ein, die mit ihren Handelswegen ein
Netz Uber die mittelalterliche Land-
schaft legen, auf welchem die Waren
in die Stadte gelangen. Zuséatzlich fliefit
auf diesen Routen Information. Die
Kaufleute Gbernehmen zum Teil die
zusdtzliche Aufgabe der Nachrich-
tenlibermittlung, denn sie werden ,,von seiten
der Hofe vielfach mit diplomatischen Spezial-
aufgaben (betraut), wobei der Vorteil auf bei-
den Seiten” liegt.5Vor allem Briefe werden so
transportiert, die sich als ,,eminent wichtiges po-
litisches Propagandamedium des Mittelalters” an
die ,,ganze abendlandische Christenheit” wenden
und an ,,strategisch wichtige Meinungsfihrer* ver-
sandt werden.6

Aber nicht nur die Kaufleute transportieren In-
formation, auch die Fahrenden. Sie werden nicht
mit Spezialaufgaben betraut, sondern sammeln
Information und Geschichten, die sie an Stelle
von Waren auf den Marktplatzen anbieten.
Wahrend der Quacksalber oder der Handler seine
Waren verkauft, spezialisieren sich die Spiel-
leute auf die ,,Kunst der improvisierten Verse
und Rede, der schauspielerischen unterhaltenden
Présentation, der Erfindung von Witz, Groteske
und Parodie“.7

3 Benzinger, Josef: Zum Wesen und zu den Formen von
Kommunikation und Publizistik im Mittelalter. In: Publi-
zistik 15 (1970), S 300.

6  Faulstich, S. 263.

7 Johannsmeier. Rolf: Spielmann, Schalk und



Der Marktplatz als 6ffentlicher Ort

Die in den Stédten neu entstandene Gesell-
schaftsschicht wird, nachdem sie sich entwickelt
und gefestigt hat, selbstbewulter und sucht in Folge
nach einer sie reprasentierenden Offentlichkeit.
Diese neue Offentlichkeit wird zum Teil durch
die Zunfte hergestellt, die zu immer méchtige-
ren Zusammenschlissen werden und strenge
Aufnahmekriterien entwickeln. ,,Seit der Mitte
des 13. Jhdt's. ist die Zunftorganisation in den Stad-
ten der germanisch-romanischen Welt allgemein
verbreitet.“8

Da sich die Ziinfte aber vor allem nach unten
scharf abgrenzen und hauptséchlich fir den ei-
genen Gebrauch eine Offentlichkeit schaffen,
fehlt ein gemeinschaftliches Element, das der
Stadt eine gesamtheitliche Offentlichkeit und
Kultur verleiht und sie trotzdem von der béauer-
lichen Kultur unterscheidet.

Der Marktplatz als eine Haupteinrichtung der
mittelalterlichen Stadt bietet sich als Forum
dafiir geradezu an. Es entwickelt sich auf diesem
Platz seit dem 12.Jhdt. eine ,,autonome Markt-
platzkultur”, die vom Aufschwung der Stéadte
und des Handels stark geprégt ist.9Der
Marktplatz Gbernimmt somit eine so-
ziale Funktion. Eine gemeinsame stdd-
tische Kultur kann sich dort manifestie-
ren. Er wird zu einem zentralen Ort der
gesellschaftlichen Kommunikation. Kon-
takte werden gepflegt und Klatsch und
Tratsch, genauso wie lebenswichtige Informa-
tionen, zusammengetragen und ausgetauscht.

Hauptbestandteil dieser Marktplatzkultur sind di-
verse Feste, die zum Teil auch fiir den landlichen
Raum ihre Bedeutung haben. So sind bei gréRe-
ren stadtischen Festen ,,die Bauern aus den Dor-
fern der Umgebung der Stadt“ genauso wie die Stad-
ter selber auf diesen Platzen anzutreffen.

Die Spielleute gestalten diese Marktplatzkultur
mit und passen sich, vice versa, den neuen Um-
gangsformen dieses Forums an.

Die Spielleute sind die Protagonisten des Marktes.
Sie sind die, die seine Spielgrammatik, seine Kostlime,
seine blitzschnellen Rollenwechsel, sein Fluchen und
Werben, sein Lachen und seinen Gesang, seinen Tanz

tan. Die Welt als Karneval: Volkskultur im spéaten Mittel-
alter. Hamburg 1984, S. 184.

8  Ennen, Edith: Die européische Stadt des Mittelalters.
Gottingen 1987, S. 150.

9 Johannsmeier, S. 189.
10 Burke, S. 192.

Das Mittelalter ist durch
Teiloffentlichkeiten strukturiert,
die durch die Fahrenden teilweise
durchbrochen werden

und seine Bewegung lebensnotwendig
gelernt haben und sie professionali-
sieren.n

lhre karikaturistischen Fertigkeiten kommen
hier zur Geltung.

Viele mittelalterlichen Festbrduche sind von ei-
ner Umkehr des Alltags durchdrungen. Mitun-
ter karikieren sie den Alltag mit grotesken Mit-
teln, lehnen ihn aber nicht grundsatzlich ab, da
sie aus seinem Repertoire schopfen. Dabei ist
das Groteske nicht nur gleichbedeutend mit hei-
ter oder komisch, sondern eine ,,Vermischung
des Ernsten mit dem Ldacherlichen, die schwan-
kende Grenze zwischen dem einen und dem an-
deren“.2Diese Vermischung kennzeichnet den
Umgang der mittelalterlichen Menschen mit
ihren Lebensumstanden. Durch die Umkehrung
des Alltags mit grotesken Mitteln, begegnen sie
den widrigen Lebensbedingtheiten. So findet
auch der Gegensatz zwischen Leben und Tod
in diesem System eine gewisse Aufhebung.

Der dem Christentum eigene Antagonismus von Kor-
per und Geist, der irdischen und der himmlischen

Welt hat (...) in der Kunstauffassung des (gesamten)
Mittelalters seinen Ausdruck gefunden,3

Die Kunst der Spiel-
leute ist ebenfalls
in diesem Span-
nungsfeld zu sehen.

Einen Hohepunkt
in der Ausformung
der mittelalterlichen Festkultur auf den Markt-
platzen bildet der Karneval, der vor allem in Si-
deuropa das grofte VVolksfest des Jahres ist. Be-
grindet ist seine Beliebtheit darin, daf er eine fest-
gelegte Zeit umschreibt, ,,wo einmal relativ un-
gestraft ausgesprochen werden konnte, was

man des Ofteren dachte“.4 Durch Masken

der alltdglichen Identitdt enthoben, ist es

mdoglich, Passanten zu briiskieren und Kritik

an der Obrigkeit zu Gben. Die angenommene,
andere Identitat bewirkt, dal die Menschen Mas-
ken oder Kostiime nicht einfach tragen, sondern
versuchen, ,,die angenommene Rolle darzustel-
len“.BDer Karneval ist ein Fest der Ekstase und
der Befreiung mit drei Hauptthemen: ,,Essen,

11 Johannsmeier, S. 161.

12 Gurjewitsch, Aaron: Mittelalterliche Volkskultur.
Minchen 1992, S. 268.

13 Gurjewitsch, S. 269.
14 Burke, S. 196.
15 Ebd.
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Sexualitat und Gewalt.“ BDer Kar-

neval ist aber nur eines von vielen
Festen, die im Jahr abgehalten werden. Jo-
hannsmeier spricht zum Beispiel fiir StraBburg
seit dem 12.Jhdt. von vierzehn Hauptfesten, die
insgesamt drei Monate des Jahres in Anspruch
nehmen. Wéhrend dieser Zeit ist die Stadt eine
,»grofle Freizone*:

Dies ist die Zeit der Spielleute. (...) In dieser Zeit
kann sich die ungeschriebene Kultur der Stralle un-
gehindert breitmachen}1

So macht das Mittelalter eine klare Trennung
zwischen Alltag und Festkultur. Die Spiel-
leute nehmen Teil an den Festen und bringen
durch ihre NichtseRBhaftigkeit Erfahrungen und
Informationen aus anderen Gebieten ein. Die
Spielleute, die zum Teil weite Reisen hinter sich
haben, kénnen, obwohl nicht ihr erklértes Ziel,
den Informationsstand der Menschen auf den
Marktplatzen schon allein durch ihre Erfahrun-
gen, die ein ,,normaler* Biirger nicht machen
kann, bereichern. Sie verkniipfen durch ihr Wan-
derdasein die verschiedenen Stadte miteinander
und ebenso verschiedene Schichten der mittel-
alterlichen Gesellschaft. Sie sind es auch im-
mer, die durch ihre
Stellung auferhalb
der Gesellschaft das
mittelalterliche Le-
ben  reflektieren.
Trotzdem lebt der
mittelalterliche Spiel-
mann ,.einen der am wenigsten bestimmt defi-
nierbaren Berufe*. Die Spielleute bilden

Information

(...) keinen Stand, ja nicht einmal eine geschlossene
soziale Gruppe, welcher in der Hierarchie der Ge-
sellschaft ein eindeutiger Standort zugeschrieben
werden konnte. So wie unter diesem Namen edle
und verbrecherische Kréafte herumzogen, Kon-
ner und Stimper, Personen niederer und hdhe-
rer Herkunft, so erstreckt sich auch der Wir-
kungsbereich der Spielleute auf samtliche Situatio-
nen im Leben des mittelalterlichen Menschen.*

Einerseits treten sie an Hofen auf, andererseits
tummeln sie sich auf den Marktplatzen. Einer-
seits sind sie ungebiidet, andererseits sehr wohl ge-
bildet und des Lesens und Schreibens kundig.
Unter den Fahrenden bewegen sich sowohl Geist-
liche als auch Studenten, um in der Manier der
Spielleute ihren Unterhalt mit Unterhaltung zu

16 Burke, S. 199ff.
17 Johannsmeier, S. 139ff.
18 Salmen, S. 8.

Die Stadte werden zu Zentren des
Austausches von Waren und

verdienen. Letztere werden mit ,,Vagant® be-
zeichnet.

Der Vagant ist ein als Spielmann herumziehender
Kleriker oder Scholar, ein entlaufener Geistlicher
oder ein verbummelter Student; also ein Deklassier-

ter, ein Bohemien (...) er weist auch bereits wichtige
Zuge der sozialen Entwurzelung der modernen In-
telligenz auf: er ist vollkommen respektlos der Kirche
und den herrschenden Klassen gegeniiber, ist ein Re-
bell und ein Libertin, der sich gegenjede Tradition und
Sitte von vornherein auflehnt}9

Einer der Grinde, warum sich ihre Kritik ge-
gen die Obrigkeiten wendet, mag der sein, daf}
die Kirche nicht mehr fahig ist, die vielen Men-
schen, die nach der Aushildung in die Kirchli-
chen Rénge dréngen, in ihren Reihen aufzu-
nehmen. So finden sie keine Anstellung und
wéhlen das Vagantentum, um ihre Kritik gegen
diejenigen zu richten, von denen sie nicht mit
einer Stelle versorgt werden.

Obwohl sie dabei meistens noch die Sprache der in-
tellektuellen Elite, das Lateinische, benutzen, ist ihre
\VagantenkLyrik scharfer, bissiger, hedonistischer
als alle Literatur, die bis dahin im europaischen Mit-
telalter produziert wurde

Sie grenzen sich in den meisten Féllen
von den Spielleuten ab, mit denen sie
nichts zu tun haben wollen. Die BIi-
tezeit des VVagantentums liegt im 12. und
13. Jhdt. und ist unmittelbar mit dem
neuen Universitatsleben verbunden.2

Beweggrund fiir das Fahren dirfte in
manchen Féllen eine finanzielle Misere - es fin-
den sich verarmte Adelige unter den Spielleuten
- sein. Aber auch das abenteuerliche Wanderle-
ben scheint eine gewisse Faszination auszu-
tben.2*

Die Erscheinungsformen, wie mit Unterhaltung
das tégliche Leben bestritten wird, sind ebenso
mannigfaltig. Es gibt keinen Prototyp der Spiel-
leute, das bezeugen die vielen verschiedenen
Namen, die ihnen immer wieder gegeben wer-
den und die sich nur zum Teil auf spezielle Fer-
tigkeiten beziehen. Die Vaganten finden an die-
ser Stelle Erwédhnung, weil sie ein gewisses Bil-
dungspotential mitbringen und sie teilweise mit
den Spielleuten den Marktplatz als gemeinsa-
men Ort wahlen. In dem Sinn haben Spielleute

Hauser, S. 239.
Johannsmeier, S. 188.
Faulstich, S. 135.

Wareman, Piet: Spielmannsdichtung. Versuch einer
egriffsbestimmung. Amsterdam 1953, S. 107.
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und Vaganten sehr wahrscheinlich voneinander
profitiert. Mischformen sind auBerdem nicht
auszuschlieBen, wie die Existenz des gebilde-
ten Spielmanns Rutebeuf beweist.

Der gebildete Spielmann Rutebeuf
als Kritiker

Rutebeuf ist uns bekannt aus einem Beispiel der
zweiten Halfte des 13. Jhdts. im franzdsisch-
sprachigen Raum. Aus dieser Zeit stammt ein
dramatisierter Einmanndialog, der den Verfasser,
den gebildeten Spielmann Rutebeuf, in die N&he
eines Marktschreiers, eines Quacksalbers riickt.
Der sogenannte ,,Dit de ITlerberie* beinhaltet den
Vortrag eines fahrenden Medizinhéndlers. Die-
ser Dialog beginnt sachlich und wird auf sei-
nem Hdhepunkt poetisch und phanta-

stisch, was sich mit grotesker Komik
verbindet, um dann wieder zu den Mit-

teln und Fertigkeiten des Quacksalbers
zurickzukommen. Die Menschen auf

dem Marktplatz werden direkt ange-
sprochen und der Vortrag enthalt sowohl Un-
terhaltung, Werbung, als auch Demonstration.
Interessant ist, daf bei diesem Vortrag die so-
ziale Frage angesprochen wird. Eine Verlosung
soll den Armen Chancengleichheit gewéhren.
Dieser Umstand

(...) 1aBt vermuten, daR Vaganten, Tageldhner, Knechte,
Magde und Gesellen aufdem Marktplatz stark vertreten
sindP

Die Verbindung zwischen Spielmann und Quack-
salber deutet auf die oft schwierigen finanziel-
len Verhéltnisse der Spielleute hin, so daf ein
»Spielmann - selbst ein gebildeter wie Rutebeuf,
(...) es notig hat, sich als Werbetrommler zu ver-
kaufen“.24

Rutebeuf hat sich dem ,Wesen* der Spielleute
angenahert. Im Gegensatz zu vielen gebildeten
Vaganten, die sich klar von den anderen Fah-
renden abgegrenzt wissen wollen, ist er einer
der ,Kollegen von der Strale geworden“. ,,Ru-
tebeuf ist als Spielmann engagierter Publizist.
In seinen Liedern und Polemiken meldet sich
einer zu Wort, der die aktuellen studentischen
und universitaren Dispute und Aktionen kennt,
der sich fir die Freiheit der Philosophie einsetzt,
die Taktiken der Kurie kritisiert oder die aktuelle
Reichspolitik kommentiert (...) (er)

Ubt das neue Gewerbe des aktuellen Berichterstat-
ters und polemischen Kommentators der Tagespoli-

23 Johannsmeier, S. 179.
24 Johannsmeier, S. 182.

Eine eigene autonome
Marktplatzkultur entsteht,
die von den Spielleuten

tik aus. Dabei benutzt er die Mittel der
professionalisierten Marktplatzrede,

seine Bildung, die Fahigkeit, die Ge-

schafte der Herrschenden zu reflektieren, weil er ihre
Sprache versteht. 5

Die Vortrage auf den mittelalterlichen Markt-
platzen sind publikumsorientiert, da das Ab-
héngigkeitsverhéltnis zum Publikum ein groRRes
ist. Die Reaktion des Publikums bleibt jewels ent-
scheidend fur den Erfolg des ,Verkaufs* und
die um die Gunst des Publikums Werbenden
wissen um den Umstand, daB die

Unterhaltungsbediufnisse des heterogenen Marktpu-
blikums, in dem die Subalternen und sozial niederen
einen grofRen Teil ausmachen, gerade mit der Ver-
spottung von Kirche und Papst, der hochnasigen Mén-
che oder des plum-
pen Landadels be-
friedigt werden22

Die Vortragskunst-
ler werden so Teil
einer Marktplatz-
kultur, auf welcher sich die Kultur der Stadt und
der Jsfichtelite” zu manifestieren vermag. In der
Gesamtheit sind sie fur die politischen Ober-
schichten ein geféhrliches, nicht berechenbares
Kréftepotential, das vor allem in Zeiten von so-
zialen Spannungen eine prekdre Situation noch
verschdrfen kann.

mitgestaltet wird

Mit diversen Gesetzgebungen versuchen die
Obrigkeiten vehement deren Treiben zu unter-
binden. In den Stadten selber wird deshalb ge-
gen die Spielleute vorgegangen, was oft bis zur
Vertreibung fiihrt.

Es gibt kein anderes Thema der Gesetzgebung, das in
allen deutschen Territorien von der Nordseekiiste bis
zum Alpenrand so gleichformig abgehandelt wird,
wie das der Vertreibungfremder Bettler undfah-
render Leute}l

Auch die Kirche tétigt ihre Angriffe. Aus-

schluR von der Heiligen Kommunion und

Anfeindungen wéhrend der Predigten stehen im
Mittelalter an der Tagesordnung. Die Feind-
schaft von Seiten der Kirche beruht dabei vor
allem auf der Meinung, dal die Spielleute ,,wei-
terwirkende Tréger des von ihr als Gberwunden
betrachteten Heidentums“®Bseien. Die Anfein-

2% Johannsmeier, S. 190ff.
2% Johannsmeier, S. 185.

27 Schubert, Emst: Mobilitat ohne Chance. Die Ausgren-
zung desfahrenden Volkes. In: Schulze, Winfried: Standi-
sche Gesellschaft und soziale Mobilitét. Schriften des Hi-
storischen Kollegs. Kolloquien 12. Miinchen 1988, S. 113.

28 Salmen, S. 39.
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diingen gehen so weit, dall die
Spielleute in unmittelbare Beziehung
zum Teufel gesetzt werden. Dieser Umstand hat
Uber die Predigt hinauswirkende Folgen und fin-
det selbst in der bildenden Kunst seinen Nie-

derschlag.

Das Grundproblem besteht fiir die Machthaber
in den fehlenden Mitteln zur Kontrolle, denn
das Spiel ist improvisiert und kann deshalb nicht
zensuriert werden. Es bleibt nur der Ausweg,
Gesetze gegen diese Menschen selber zu richten.
Sie werden zu AulRenseitern, bisweilen auch zu
Vogelfreien erklért.

Trotz der vielen Ge-
setze und Repressio-
nen, zeigt der Ver-
such, die Fahrenden
unter Kontrolle zu
bringen, zumeist wenig Auswirkung, da sie auf
den Marktplatzen gerne gesehene Géste blei-
ben und ihre ,,Shows* eine willkommene Ab-
wechslung im mittelalterlichen Alltag darstel-
len.

DaR sie sich im Mittelalter hochster Beliebtheit
erfreuen, 4Rt auch der Umstand ersehen, da

(...) ihr EinfluR aufdie Vortragskunst der Kleriker,
die mit mimischen Elementen durchsetzt gewesen sein
muB, nicht zu unterschétzen ist?9

Ein Bild eines Spielmanns, das Rutebeufs En-
gagement ahnlich ist, bietet uns Dario Fo, ein
Theatermacher des 20. Jhdts, der in seinen Be-
mihungen um ein volksnahes Theater auf ihn
gestolRen ist. Fo hat eine Handschrift gefunden,
die in Sizilien um 1200 entstanden ist. In Fos
Uberarbeitung und Auslegung im Sinne seiner

Theaterarbeit, hat sie Eingang in sein ,,Mistero

Buffo“ gefunden. Seine ,,Geburt des Guil-

lare* ist der Vortrag eines Spielmanns, der

als Bauer von seinem Patron um das bebaute
Land betrogen wurde. Im Moment seiner groR-
ten Verzweiflung erscheinen ihm Petrus und Je-
sus und weil er sie bewirtet, stattet ihn Jesus mit
Wortgewandtheit aus. Das ist der Inhalt seines \VVor-
trages, der mit den Worten ,,Kommt herbei, ihr
Leute, der Spielmann ist da! Ein Spielmann bin
ich, der tanzt und springt, der euch zum Lachen
bringt und sich lustig macht tber eure Herren!
Der euch zeigt, wie eitel und aufgeblasen sie

2 Greisenegger, Wolfgang: Die Realitat im religiosen
Theater des Mittelalters. Wien 1978, S. 16.

D In: Fo, Dario: Obszone Fabeln. Mistero Buffo. Frank-
furt 1992, S. 113-121.

Die Spielleute bringen
neue Informationen aufdie
Marktplétze und bieten
sie dort als Ware an

sind, diese Fettsacke, die (iberall Krieg machen,
wo wir nur das Schlachtvieh sind! Ich stelle sie
bloB, ich lasse ihnen die Luft raus,” beginnt.

Der Spielmann bringt Informationen, ,,die
das Volk gerne hort“ und nicht solche, ,,die das
Volk beherrscht haben. Diese, ,,das Alltagsle-
ben kommentierende*, ,,alternative Informa-
tion“3l macht nachvollziehbar, warum die Ob-
rigkeiten das Treiben zu unterbinden versuchen.

In diesem Sinn bieten die Spielleute den Men-
schen, die auf den mittelalterlichen Marktplat-
zen Zusammenkommen, sowohl Un-
terhaltung als auch eine gewisse al-
ternative Sicht der Dinge und présen-
tieren ihre eigene Version des Weltge-
schehens, die durch ihr Wandern und
ihr AusgestoRensein aus der mittelal-
terlichen Gesellschaft mitbedingt ist.

Nicht umsonst wird die Teilnahme am Markt-
geschehen von Peter Burke auch als eine politische
Bewuftseinshildung angenommen.2 Konsta-
tiert er diesen Umstand vor allem fiir die land-
liche Bevdlkerung der frihen Neuzeit, so kann
dies auch fir die mittelalterliche Stadt ange-
nommen werden, denn neben Waren des tagli-
chen Bedarfs, werden hier Informationen und
Meinungen ausgetauscht.

Naturlich ist das Bild, das Dario Fo vom Spiel-
mann zeichnet, ein beschdnigendes. Nicht poli-
tisch zu sensibilisieren oder Sprachrohr des un-
terdriickten Volkes zu sein, ist das erklarte Ziel
der meisten Umherziehenden, sondern die Ver-
marktung hat weitgehende Prioritat.

Wenn diese Erzahler an einer ergreifenden Stelle in-
negehalten haben, dann sind sie mit dem Hut in der
Hand durch die Reihen des Publikums gegangen und
haben abkassiert,3

Der wirtschaftliche Faktor ist wesentlich, denn
die Spielleute mussen durch ihre Kunst ihren
Lebensunterhalt verdienen. Auf Gedeih und Ver-
derb ihrer ,,Kundschaft” ausgeliefert, sind sie
bestrebt, deren Bedirfnisse auf jeden Fall zu
befriedigen.

Ihr Vortrag birgt,Jidufig politische Anspielungen®,
kann ,,akrobatisch-artistisch dominiert sein®,
kann ,,emsthafter-poetisch sein, eventuell aus

3l Birbaumer, UIf: Renaissance, Barock Il. Entwicklung
der Commedia dell'arte. Skriptum zur Vorlesung. Wien
Sommersemester 1988, S. 44.

2 Burke, S. 69.
3B Birbaumer, S. 51.



Novellen und Liedern bestehen*“.34Das ,,Re-
pertoire* der Fahrenden kann nur sehr unscharf
Umrissen werden. Das liegt zum Teil am hohen
Grad der Improvisation. Die Spielleute reagie-
ren flexibel auf die jeweiligen Situationen. Es
scheint nicht sinnvoll, die Texte oder Vortrége fest-
zuschreiben, im Gegenteil, kénnen sie mit ei-
nem verfligbaren Grundgeriist an Geschichten oder
Ideen auf das jeweilige Publikum doch adaqua-
ter eingehen. Der Umstand, daf diejenigen, die
auf den Marktpléatzen als Zuhorerschaft anzu-
treffen sind, meist nicht lesen kénnen, 4Bt das
Aufschreiben ebenfalls als unnétig erscheinen.
Die Interaktion zwischen Publikum und Spiel-
leuten tragt im wesentlichen zur Gestaltung des
Vortrages bei, denn das ,,Spiel* vollzieht sich
»Situationsbedingt und (im umgekehrten Fall
auch) situationsgestaltend“.%

So bietet sich den Zuschauern auf den mittelal-
terlichen Marktplatzen eine Mischung aus Un-
terhaltung und Information, die in den Dienst der
Sensation gestellt wird, um die ,Ver-
marktung“ zu gewabhrleisten.

Die Spielleute rekrutieren
sich aus allen Schichten der
mittelalterlichen Societas

Die Spielleute als
Infotainment-Showmaster

Die Spielleute hielten fur die ,,konsu-
mierendensMenschen auf den Markt-
platzen eine im 20. Jhdt. beim Medium Fernse-
hen wieder auftretende Présentation bereit. So wie
die Spielleute unter der Doméne des Marketings
agierten und die Inhalte dementsprechend auf-
bereiteten, so bedient man sich auch in den 80er
Jahren des 20. Jhdts. dieser Strategie. Unter dem
Schlagwort ,,Infotainment* werden Information
und Unterhaltung auf einen Nenner gebracht,
um das Publikum bei Laune zu halten. Auch die
Spielleute des Mittelalters lieferten in gewisser
Weise ,,Infotainment Shows*, allerdings blie-
ben die Zuschauerinnen in ihrem Fall immer di-
rekte Mitbestimmerinnen der Inhalte. Direkt mit
den Spielleuten in Kontakt, war eine Interak-
tion immer moglich.

Die Frage nach der Glaubwirdigkeit dieser Spiel-
leute auf den Marktplatzen bleibt noch offen.
Dazu ein Ereignis aus Venedig.

Ein Venezianer soll am Ende einer Erzahlung tber die
Schlacht von Renceval durch die Gassen gegangen und
in Trénen aufgeldst nach Hause gekommen sein und
gesagt haben : der grofRe Roland ist tot. Da wurde er
aufgeklart, daR dieser schon vor 700 Jahren gestor-
ben ist. 33

34 Birbaumer, S. 44.
¥H Salmen, S. 9.

Zweierlei Dinge lassen sich dar-

aus schlieRen. Erstens bedeutet es,

dal auf den Marktpl&tzen aktuelle Geschehnisse
genauso berichtet, wie Geschichten erzahlt wur-
den und zweitens, daR die Inhalte zum Teil auch
als wahr angenommen wurden. Trotzdem I4R3t sich
wenig uber die Aufnahme der Inhalte, die auf
den Marktplétzen verbreitet wurden, sagen, da
zu dieser Zeit niemand, der schreiben konnte,
wirklich bemiiht war, solche Dinge zu notieren.
In diesem Fall ist die Forschung auf die Ge-
setzgebung verwiesen.

Anzunehmen ist, daf die Menschen von den
Spielleuten keine spezielle Information erwarteten,
sondern vor allem unterhalten werden wollten.
Aufjeden Fall &Rt sich feststellen, daf

Aktualitat im Mittelalter eine andere Bedeutung (hat)
und auch einen anderen Inhalt als heutzutage. Eine
andere Bedeutung, weil der KulturprozeR langsamer
voranschreitet, weniger von der Schnelligkeit der
Nachrichtentibermittlung abh&ngt und deshalb auch
weniger empfindlich
aufdas Aktuelle im
engeren Sinn rea-
giertv

Das Fehlen der not-
wendigen Korrek-
tive dlrfte es aus-
serdem schwer gemacht haben, die Inhalte, die
durch die Spielleute vermittelt wurden, auf ihren
Wahrheitsgehalt zu priifen.

Aktuell ist im Mittelalter in einem groBen MaR
die Heilsgeschichte. Die Kirche hat einen we-
sentlichen Einfluf auf alle Lebensbereiche des
mittelalterlichen Menschen. Diese Institution
kann sich der Marktplatzkultur, will sie die Kon-
trolle Giber die stddtische Bevdlkerung nicht
verlieren, nicht mehr entziehen. Das Poten-
tial erkennend, zieht sie mit ihren GroR-
spielen im Hochmittelalter vom Kirchen-
raum auf den Marktplatz. Zu den groRRen
Feiertagen wird der Platz durch die Kirche ver-
einnahmt. Dieser Schritt wird in den romani-
schen Léndern friher getan, da dort das stadti-
sche Selbstversténdnis friher einsetzt. 3Wéhrend
zum Beispiel in Frankreich die Kirche schon
Mitte des 12. Jhdts. auf den Marktplatz zieht,
tritt sie auf diesem Forum im deutschsprachi-
gen Raum zwei Jahrzehnte spéter auf.

Die Zielgruppe kirchlicher Bemithungen (...) (konnte)

¥ Birbaumer, S. 51.
37 Benzinger, S. 305.
3B Greisenegger, S. 250.
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nicht mehr tberwiegend der Adel und
das Patriziat sein, man muBte, wollte
man die Zlgel Uber die stadtische Be-
volkerung nicht aus den Handen verlieren, sich an
die Massen wenden, deren Zusammenballung in den
neuen kommunalen Zentren ein nicht ungeféhrliches

Kraftepotential zu bilden begann?9

Neue Methoden der Massenbeeinflussung wer-
den als Reaktion von der Kirche eingesetzt, um
ihren Status zu festigen. Massenpredigten und Mas-
senprozessionen werden verstarkt abgehalten.

Diese Entwicklung ist in ganz Europa zu beob-
achten, denn neben den Spielleuten hat im Mit-
telalter auch die katholische Kirche wesentli-
chen Anteil an einer gewissen Vereinheitlichung
der Kultur. Einen bemerkenswerten Anteil an
der Vermittlung von Kultur haben auch die Bet-
telorden der Franziskaner und Dominikaner. Im
Gegensatz zu den Benediktinerorden ist ihre
Bindung an ein Mutterkloster weniger stark. Sie
bewegen sich mit ihren BlRpredigten noch mehr,
als die Kirche mit ihren GroRspielen auf die
Menschen in den Stddten zu. Diese Bettelmdn-
che werden im Zuge dessen von Zeitgenossen so-
gar oft als ,,Spielleute Gottes* bezeichnet, da sie
sich die Manier der Spielleute zu eigen machen.
Die Ménche scheinen von den Spielleuten, in deren FuRR-
stapfen sie traten, manche Schliche gelernt zu haben,
denn es gibt kritische Hinweise aufPrediger, die in der
Art von SpalBmachern alberne Geschichten erzéhlen

und die Menge in johlendes Gelachter ausbrechen
lassen.@

Sie agieren vornehmlich an der ,,Schnittstelle von
Kloster, Universitat und der boomartig sich ent-
wickelnden Stadt“ und als ein weiteres intersy-
stemisches Medium tragen sie
dazu bei,

die Grenzen zwischen den im
Mittelalter weitgehend eta-
blierten unterschiedlichen
Teiloffentlichkeiten mit ihren

Diplomandin am Institutfir

Die Autorin

Karin Miiller

je spezifischen Binnenmedien aufzubrechen und Quer-
verbindungen herzustellen, also neue Informations-
und Kommunikationskanéle zu bilden

So ist nicht nur ihr Auftreten &hnlich dem der
Spielleute, sie Ubernehmen wie die Spielleute
eine verbindende und vermittelnde Funktion.

Das Mittelalter, das weder Zeitungen, Radio,
Fernsehen noch ein Internet kennt, hat also an-
dere Orientierungsmoglichkeiten fiir die Menschen
entwickelt. Die Kommunikation fir die ,,breite
Masse* ist hauptsachlich eine miindliche, denn
nur die wenigsten Menschen kénnen lesdn oder
schreiben. Dieser Sachverhalt veranlalt auch
die Obrigkeiten ihre Erldsse, neuen Gesetze und
Verordnungen auf den &éffentlichen Platzen zu
verkiinden. Der Marktplatz wird in seiner Be-
deutung ein wichtiger 6ffentlicher Ort. Doch
was fur den Kreis des

niederen Volkes, der Blrger und Bauern (...) 6ffent-
lich, d.h. aufStrafen, Platzen oder in Kirchen ausgesagt
wird, ist schon deshalb nichtfir jedermann zugang-
lich, weil es der Schriftlichkeit entbehrt. Unmittelbar
zur Kenntnis genommen wird nur von den gerade An-
wesenden, womit der publizistische ProzeRl im enge-
ren Sinne bereits zu Ende ist: die Weitergabe der In-
formation kann nur durch die Form der individuellen
Mitteilung eifolgen, da nichtjeder, sondern nur die Be-
kannten, Freunde und Verwandten der unmittelbar
Informierten die Mdglichkeit haben, zu eifahren, was
z.B. der Herold verkiindet hat.2

Das selbe gilt natirlich fir die durch die Spiel-
leute vermittelten Inhalte.

Man kdnnte sie als eine Art inoffizieller Nachrich-
teniibemdittler bezeichnen im Gegensatz zu den bezahlten
oder belehnten Boten. Fir diesen Berufwaren sie
geradezu pradestiniert durch ihre
niedere soziale Herkunft und durch
ihren (zum Teil) hohen Bildungs-
tand43

(1973)

4 Faulstich, S. 142.

Theaterwissenschaft der Uni-

P Greisenegger, S. 27.
4 Burke, S. 113.

versitat Wien.

£ Benzinger, S. 307.
43 Benzinger, S. 303.



Rezensionen

Kurt Imhof/Peter Schulz (Hg)

Medien und Krieg - Krieg in den Medien
Reihe Mediensymposium Luzern, Band 1

Seismo Verlag, Zirich 1995;

Hinsichtlich der vorliegenden Aufsatzsamm-
lung, die sich dem Verhéltnis von Medien und
Krieg widmet, ist vorwegzunehmen, daR die
einzelnen Beitrdge von hdchst unterschiedlicher
Qualitat sind. Die Titel der vierteiligen Gliede-
rung ,,Krieg als Medienereignis“, ,,Das journa-
listische Objektivitatskriterium und die Kriegs-
berichterstattung”, ,,Mediale Kriegslegitima-
tion“ und ,,Bedingungen einer unabhdngigen
Kriegskommunikation* lassen angesichts ter-
minologischer Idealismen wie ,,Objektivitat”
oder ,,Unabhangigkeit“ ambivalente Gefiihle
aufkommen, die durch die Lektiire mancher Auf-
sétze noch verstarkt werden. Demgegeniiber ste-
hen freilich auch Beitrage, die Erkenntnisse auf
ansprechendem Niveau bieten. Es sei vor allem
auf Detlef Lehnerts Beitrag ,,Die geschichtli-
chen Schattenbilder von ,Tannenberg4‘ verwie-
sen, der einen vielversprechenden Zugang zur
Mentalitatsgeschichte Deutschlands zur Zeit des
Ersten Weltkrieges und der Weimarer Zeit und
insofern auch zum ideologischen Humus, auf
dem letztlich das ,,Dritte Reich* gedeihen konnte,
anbietet.

Jurgen Wilke beginnt seinen Beitrag Uber den
.Krieg als Medienereignis“ mit einer Differen-
zierung des Begriffs ,,Medienereignis®. Auf der
Suche nach einer formal korrekten Definition
unterscheidet er zwischen ,faktischen Ereig-
nissen, die eine spezifische Medienprasentation
erhalten* und ,,Pseudo-Ereignissen, die primar
mit dem Ziel der Medienprasenz geplant und
organisiert werden*“. Den Krieg in letzterem
Sinne als Medienereignis zu begreifen, lehnt er
ab. Dies ware ,,geradezu zynisch und geféhr-
lich, weil der Eindruck erweckt wiirde, der Krieg
ereigne sich weniger real als medial“ (S. 21).

Diese Differenzierung scheint mir aber proble-
matisch, und zwar deshalb, weil gerade im Be-
reich der modernen Kriegsfuhrung die Grenzen
zwischen faktischen und Pseudo-Ereignissen
verschwimmen. Einer kontrollierten Kriegsbe-
richterstattung - und darum handelt es sich zu-

meist - geht es nie um die Ereignisse

selbst, sondern immer um deren

mediale Aufbereitung. Es ist aus der Sicht di-
verser Strategen, die sich im Kriegsfall die The-
matisierungsmacht Vorbehalten, schlicht und
einfach irrelevant, wie sich bestimmte Ge-
schehnisse ereignen, ja mitunter sogar, ob be-
stimmte Ereignisse tatséchlich stattfinden oder
nicht; was zahlt, ist eine fur die militarischen
Ziele funktionale, mediale Prasenz. So gesehen,
schiene es mir zielfihrender, den Begriff des
Medienereignisses (iber seine mediale Erschei-
nung zu definieren und nicht Gber seinen Er-
eignischarakter.

Befremdend ist, wie wenig kritische Distanz
zum Krieg manchen Aufsatzen zugrunde hegt,
wie sehr Krieg bisweilen als unabwendbares
Schicksalsereignis begriffen wird, das es nicht zu
verhindern, sondern allenfalls richtig unter Kon-
trolle zu bekommen gelte. Michael Kunczik
nimmt in seinem Aufsatz ,,Kriegsberichterstat-
tung und Offentlichkeitsarbeit in Kriegszeiten*
die Affinitat zwischen klassischer Propaganda und
moderner Public Relations zum Ausgangspunkt
seiner Argumentationen. Er belegt im Zuge ei-
nes Rekurses auf die europdische Kriegsge-
schichte die Austauschbarkeit der beiden Be-
griffe, vermeidet aber in der Folge den unum-
ganglichen Diskurs zu einer ,,Ethik der PR* (S.
101). Stattdessen resiimiert er mit einem ge-
wissen resignativen Unterton:

Die Beeinflussung von Nachrichten ist eine Notwen-
digkeit, wenn man den Krieg gewinnen will. Ent-
scheidendfiir die Demokratie ist, dass in derjewei-
ligen Nachkriegszeit aufgearbeitet wird, wie Infor-
mationen manipuliert worden sind. Objektive Kriegs-
berichterstattung ist nicht Aufgabe der Journalisten,
sondern ist ganz eindeutig Aufgabe der Histori-
ker.(S. 101)

Ganz in diesem Sinne kommt Kunczik zu
einer SchluRfolgerung, die sich durchaus als
skurrile Stilblute lesen lieRe:

Im Kriege haben Journalisten, wenn sie aktuell und

objektiv berichten wollen, nichts verloren. Der Schaden,
den sie moglicheiweise anrichten, istzu gross. (S. 102)

Das klingt freilich nach einer Bankrotterklarung
der Gesellschaftskritik, wenn die Journalisten
den Offentlichkeitsarbeiten! das Feld tberlas-
sen missen.Was bleibt, ist das Dilemma, die
Verwandtschaft zwischen Propaganda und PR zwar
erkannt zu haben, sie aber aus Griinden der Be-
fangenheit nicht wirklich anprangem zu kén-
nen, nachdem die PR als gesellschaftlich ak-
zeptiert gilt.
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Die Forderung nach einer objek-

tiven Handlungsanleitung fir
Kriegsjoumalisten und nach Objektivitatskrite-
rien in der Kriegsberichterstattung, wie sie von
Michael Schanne in ,,Der Beitrag journalisti-
scher Objektlvitatskriterlen zu einer verl&ssli-
chen journalistischen Beschreibung von Wirk-
lichkeit” erhoben werden, geht angesichts der
Tatsache, daf es im Rahmen moderner Kriegs-
fihrung ja gerade um die Manipulation von Rea-
litdtskonzepten geht, schlicht und einfach an der
Realitét vorbei. Als ob sich eine rollende Kriegs-
maschinerie zur Beichte abkommandieren liel3e!
Und selbst wenn, machte sich ein bitterer Bei-
geschmack, wie er von diversen Verlustauf-
rechnungen aus den vielzitierten ,,gesicherten
Quellen* ausgeht, bemerkbar. Auch wahre Zah-
len kénnen bekanntlich lugen.

Die geforderte Objektivierung verweist somit
eher darauf, dafl sich zwischen dem Autor und
seinem Gegenstand eine uniiberbriickbare Kluft
auftut. Sein ,,Katalog journalistischer Objekti-
vitatskriterien“ (S. 112) enthalt teiis banale (,,Von
besonderer Bedeutung ist, dass Namen richtig ge-
schrieben sind“), teils engagierte Punkte. Was
aber, wenn die Kriegfiihrenden die erwiinsch-
ten Informationen nicht geben kénnen? Sie gar
nicht geben wollen? Streik der objektiven Kriegs-
berichterstatter? Es soll in der jingsten Kriegs-
geschichte Generdle gegeben haben, die sich
gerade dies gewiinscht hatten.

Schannes abschliefender Appell, wonach es

gelte, ,handhabbare Modelle von Qualitats-

kontrolle und Qualitdtsmanagement” (S. 118)

zu entwickeln, présentiert sich als Gipfel der

Absurditat, so gefallig er auch in hochglanz-
schillerndes Marketing-Vokabular einge-
packt sein mag.

,Bedingungen optimaler Kriegskommuni-

kation* hat sich auch Ulrich Saxer zum
Thema gestellt. Er gelangt zu mehreren Opti-
mierungsstrategien: Besonders ausgebildete -
den amtlichen Stellen gegeniiber kritische - Jour-
nalisten sollen von Krisenherden berichten; ein
solidarisches Vorgehen der Medien im Namen der
Medienfreiheit soll das Informationsmonopol
von Behorden brechen; diverse ,,normale“ Pro-
duktionsroutinen wie die ,,Ausrichtung auf Leit-
medien, die Ubersteigerung des Aktualitats-
prinzips“ usw. sollen angesichts von ,,Situatio-
nen, in denen nichts mehr normal ist“ (S. 215)
abgelegt werden; und schlielich soll eine opti-

mierte Kriegskommunikation

mdglichst vielen Bevolkerungsmitgliedern dieflr ihr
Wohl unerl&Rlichen Informationen zukommen lassen,
ohne die eigenen Kriegsanstrengungen zu gefahrden.
(S.216)

Abgesehen davon, daR auch Saxer die ,.eigenen
Kriegsanstrengungen* uber alles zu stellen
scheint, resimiert er, daf eine Optimierung der
Kriegskommunikation ohnehin nur geringe
Chancen habe.

»Alle 6ffentliche Auseinandersetzung ist Krieg,
oder besser: Kampf respektiv Streit, wenn auch
nicht mit militarischen Mitteln,” so beginnt Gu-
stav A. Lang seinen Beitrag ,,Der Krieg als jour-
nalistisches Thema“. Die Relativierung im Ne-
bensatz verhindert, da man sich unmittelbar
an Hitler erinnert fhlt, dennoch bleibt ein dump-
fer darwinistischer Eindruck zuriick. Sein Ansatz
ist der Clausewitz "sehe Leitspruch, der Gene-
rationen von Militérs als Denk- und Hand-
lungsanleitung mitgegeben wurde. Diese mili-
taristische Parole anno 1995 ernsthaft zu zitie-
ren, wie er das gleich im AnschluB tut, bedarf aber
wohl einer gewissen Portion Chauvinismus. Mir
fallt dazu nur das Motto einer Ausstellung tber
Kriegsristung ein, die ich einmal gesehen habe,
welches hieB: ,,Wer im Krieg die Fortsetzung
der Politik mit anderen Mitteln sieht, ist schon
im Frieden ein Barbar!*

Von Clausewitz geht auch Michael Schmolke
aus, wenngleich unter einer anderen Perspek-
tive. Er postuliert eingangs den Krieg als ,,ver-
abscheuungswiirdiges Mittel der Konflikt-Aus-
tragung”, fordert als Ziel jeglicher Politik ,,Kriege
zu vermeiden® und meint schlieflich fur den
Fall eines ausgebrochenen Krieges, ,,alles daran
zu setzen, ihn so rasch wie mdglich wieder zu Ende
zu bringen.” (S. 193) Als eines der Mittel dazu
diene die Kriegskommunikation, die er als einen
Teil der ,,Ausrlstung der Gewalt“ (S. 201) begreift.
Sein Beitrag tragt deshalb auch den Titel ,,Krieg
ist Krieg und "unabhéngige Kriegskommunika-
tion" ist unmaglich*.

Doch was auch hier bleibt, ist ein gewisser bit-
terer Nachgeschmack, hervorgemfen dadurch, dafl
der Krieg an sich als zwar schrecklicher, doch un-
abwendbarer Bestandteil des gesellschaftlichen
Daseins verstanden und nicht grundsétzlich in
Frage gestellt wird.

Wolfgang Pensold
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