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Editorial

as vorliegende Heft 1/98 1aRt sich wohl am

besten als eine kleine Zeitreise durch die
Kommunikationsgeschichte im deutschen
Sprachraum beschreiben, auch wenn die ein-
zelnen Beitrdge nicht in der entsprechenden Rei-
henfolge plaziert werden konnten.

Auf den Spuren des ,,Fahrenden Volkes* ma-
chen wir mit Karin Millers Beitrag ,,Nachrich-
tentibermittler, SpaBmacher und Storenfriede:
Spielleute im Hoch- und Spatmittelalter Halt auf
mittelalterlichen Marktplatzen. Wir ,,erfahren*
- fast mochte man es im wortlichen Sinn nehmen -,
wie sich die Marktplatze der aufstrebenden Sté&dte
zu sozialgeografisch definierten Foren 6ffent-
licher Kommunikation entwicklen.

Der nachste Halt auf unserer Zeitreise einige
Jahrhunderte spéter gilt einem bereits institu-
tionalisierten Forum o6ffentlicher Kommunika-
tion: der Presse im Vormarz, die freilich noch ge-
gen die Restauration um ihre Rechte kdmpfen muB.
Wie sie dies tut und wie dem von staatlicher
Seite begegnet wird, das schildert Gunter Miich-
ler in seinem Essay ,,Die vielen Opfer der Zen-
sur“. Wieder unterwegs, Uberschreiten wir die
Grenze zum 20. Jahrhundert in eine Epoche, die
ihre Pragung vom Fernsehen erhalt. Anfang der
50er Jahre machen wir Station in Vorarlberg,
wo die ersten Fernsehgerite Osterreichs in Be-
trieb gehen. Der Beitrag ,,Im Schatten der Funk-
hoheit“ von Wolfgang Langer und Wolfgang
Pensold widmet sich diesen zarten Anfangen,
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als einstrahlende Schweizer und deutsche Sen-
der das Publikum faszinieren, gleichzeitig aber
auch die Behorden alarmieren und dazu veran-
lassen, das abgelegene Bundesland alsbald in
ein eigenes Femsehnetz einzubinden.

Den vorletzten Aufenthalt auf unserer Zeitreise
gestaltet Ingrid Scheffler mit ,,Paulinchen war al-
lein zu Haus*, worin sie Wirklichkeitskon-
struktionen in den Medien Buch und Fernsehen
wéhrend der 70er und 80er Jahre vergleicht.

SchlieBlich kehren wir mit Fritz Randl in die
Gegenwart zuriick. Der zweite Teil seiner Do-
kumentation setzt den im Heft 4/97 begonne-
nen Uberblick iber Diplomarbeiten und Dis-
sertationen aus dem Bereich der Medien- und
Kommunikationsgeschichte fort.

W olfgang Pensold

Wolfgang Duchkowitsch

PS. Nachdem - wie alle Preise - auch unsere
Produktionskosten stetig steigen, haben wir uns
nach nunmehr acht Jahren wieder einmal ge-
zwungen gesehen, den Heftpreis zu erhéhen.
Und zwar in einem derart bescheidenen Aus-
mal, dal damit die Teuerungen nicht gedeckt
waéren, wiirden wir nicht auch eine erfolgreiche
Abonnentenentwicklung in die Bilanz mitein-

bringen kdénnen.
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Paulinchen war allein zu Haus'
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Zur Problematik des
,,Paulinchen“-Stoffs

ie Schriftstellerin Gabriele Wohmann, vor
Dallem als Romanautorin anerkannt,1hat
eine Reihe von genuinen Fernsehspielen ver-
fat, zum Beispiel 1993 ,

Auf die Frage, warum sie nicht selbst
das Drehbuch zum “-Roman ge-
schrieben habe, meint die Autorin, dafl sie zum
einen nicht gerne ein zweites Mal Hand an eine
Arbeit lege (dagegen sprechen jedoch ihre vie-
len Stoffmehrfachverwertungen),3aber vor allem
sei ihr der Aufwand bei einem Roman im Ge-
gensatz zu einer Erzahlung zu groR, so dafl} sie
diese Arbeit gerne Anne Voss (berlassen habe.

Die Wiesbadener Filmemacherin Anne Voss ist
vor ihrer Zeit als freiberufliche Regisseurin als

1  Das Autorenimage wird - trotz reger Aktivitaten in
den AV-Medien - von dem Gros der Schriftsteller, so auch
von Gabriele Wohmann, in den Selbstaussagen durch das
Schreiben von ,,Biichern* bestimmt.

2 InInterviews betont die Autorin oft, dal} sie von einer
eher kreativ-urspriinglichen - hinsichtlich des visuellen
Mediums - nichttheoretischen Schreibposition ausgehe,
doch wenn auch eine subjektive Autorreflexion tber die
Mediennutzung weitgehend fehlt, geben die Femsehstiicke
selbst Auskunft tiber die filmische Erzahlhaltung: Wohmanns
Drehbiicher, bei denen ihre eigenen Romane oder Erzéh-
lungen als Vorlage dienen, sind davon gepragt, daR die
Schriftsprache fast unveréndert, lediglich in dialogi-
scher Struktur, in das Bildmedium transponiert worden
ist. Das gesprochene Wort dominiert auch in ihren
monologisierenden elektronischen Tagebiichern
1 " # $1985; % &  $1989/90,
beide ZDF) uber die Mdglichkeit der Visualisierung
eines Motivs.
,,LS.: Aber bei der Komposition eines Femsehspiels wiirde
mich schon interessieren, welche Rolle diese filmischen
Méglichkeiten spielen.... Schreiben Sie bewuft anders,
auch den Ablauf der Handlung anders, oder ergeben sich
einfach intuitiv andere Ablaufe, wenn Sie wissen, Sie
schreiben jetzt ein Femsehspiel? Wie unterscheidet sich
das Schreiben fur das Fernsehen, zunéchst bezogen auf
die Handlungsstruktur, im Vergleich zum Schreiben dra-
matischer oder epischer Texte?
G.W.: Ja, es ist schon natdirlich ein erheblicher Unterschied.
Also man lebt sich gewissermafen ein, man geht in so eine
Art Hiille der Konzentration und fiihlt sich dann involviert
in das, was man macht. Nun habe ich auch sehr viele Filme
gesehen, ich war ganz kinosuchtig.... Und vielleicht kam
es von daher, daf ich relativ intuitiv und ohne groRes Uber-
legen die Dramaturgie des Ganzen ganz gut spontan arbei-

6 #

Lehrerin und von 1972 bis 1977 als Redakteu-
rin beim WDR-Kinderfunkprogramm tétig ge-
wesen und hat dort Produktionen wie ,, '
# $und ,, ( $be-
treutAnne Voss hat das Drehbuch zum .. )
“-Stoff verfalRt und Regie gefiihrt. Das
Fernsehspiel erscheint in den Verlagsaufstel-
lungen der Wohmann-Literatur, als sei es ein
Produkt der Schriftstellerin, doch der Filmvor-
und -abspann verweist lediglich auf die Ro-
manvorlage. Gabriele Wohmann auRert nach
dem Umfang der Zusammenarbeit hin befragt
zundchst, dal sie mit Anne Voss die Dialoge er-
arbeitet habe und anschlieBend, die Hauptsache
der Drehbucharbeit sei von der Regisseurin ge-
macht worden.5*

Der anachronistische Titel
* 4 $ lehnt sich an eine Zeile aus dem

ten konnte. Denn nur das Spontane liegt mir, alles, wo ich
lange Uberlegen und konstruieren muf, so ein Hin- und
Herbasteln, dazu bin ich viel zu ungeduldiger Mensch.
Was bei mir nicht schnell geht, geht eigentlich gar nicht.”
. - . , % /0 , Interviewerin: Ingrid
Scheffler, Darmstadt 29.6.1993, Ms. S. 8 (unveroff.))

3 In ihrer Magisterarbeit Giber Gabriele Wohmann als
Drehbuchautorin verweist Petra Miiller auf mehrere Prosa-
texte, die der Autorin als Stoffvorlage fiir Femsehspiele
gedient haben: Zum Beispiel dient die Erzéhlung 1

" $(1957) als Vorlage fur das Femseh-
spielvom SFB 1972 / ** 0 20 30
4 #$5 auf den Roman . # $(1975) be-
zieht sich das Femsehspiel 6 30 T $
(SFB. 1977) und das Hérspiel ,,/ 40
, - $ 1978 gesendet. (Vgl. Mdiller, Petra Alice,
1
0 30 8 - 20 ,% /0
% 0 MA Siegen 1992 (unveroff.), S. 88-89.)

4 Vgl. KW. (anon.), b *+ 0 $
6 , /0 in: + 9 # Nr. 100,
30.4.1981.

3, G.W.: Aber sie kam doch zu mir, und dann habe ich
noch ein paar Passagen, die sonst Prosa waren, noch als Dia-
loge gemacht. Also, was an Dialogen zu machen war, ist
alles von mir und nicht von ihr.

1.5.: Sie sind also eigentlich an der Produktion beteiligt

gewesen?
G.W.: Ein bilchen.
15. :Am Drehbuch zumindest.

G.W.: Hauptsache hat sie gemacht. , - .

) /0 Interviewerin: Ingrid Scheffler (zur
Femseharbeit der Autorin), Reinhold Viehoff
(Diskussionsleiter), Wolfram Wessels (zur Horfunkarbeit
der Autorin), Baden-Baden 7.10.1995. (unverdff.))
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die mediale Gestaltung eine neue

Akzentuierung; eine kritische Be-
wertung der filmischen Variante muf3 von medien-
spezifischen Kriterien und nicht von den MaR-
stdben der literarischen Vorlage ausgehen.9

3. Das Gestaltungsprinzip der -32
hat in Gabriele Wohmanns Roman eine zentrale
Bedeutung. Wohmann setzt den psychologi-
schen Stilbruch, ndmlich das Kind auf einer un-
kindlichen Ebene sprechen zu lassen, gezielt ein
und verwendet so ein avantgardistisches Mittel
der Sprachkritik. Durch den Einsatz dieser Er-
zahltechniken kann

man die Autorinten-

tion rekonstruieren. 0
Wohmanns besonde- 1 "
re Form des perspek- #

tivischen Erzéhlens

macht grundsatzlich

die Subjektivitat bei der Wahrnehmung von
Wirklichkeit transparent und fihrt das darge-
stellte Erziehungs- und Lebensmodell in seiner
Fragwirdigkeit vor. Trotz der erkenntnistheore-
tisch zu Ende gedachten Pramisse, daR alle Wahr-
nehmung nur subjektiv ist, ist jedoch - wie der
Roman zeigt - eine zeitgebundene Beschrei-
bung von Wirklichkeit méglich: Aufder episti-
mologischen Grundlage, daf alle Wahrnehmung
durch Subjektivitat bestimmt ist, bilden sich
namlich Konventionen aus, und auf dieser Ebene
werden Selektionen getroffen, bestimmte litera-
rische Muster entwickelt, im Rahmen derer Ro-
man- und Kunstfiguren flr den Rezipienten aut-
hentisch handeln.

-32 . *
beitrdgt und HO

Zu untersuchen, inwieweit
HO 3020 /73 3

Diese filmtheoretische Debatte hat vor allem

Anfang der achtziger Jahre angesetzt, zum Beispiel

dokumentiert in Irmela Schneiders Arbeit ,,Der ver-

wandelte Text“, in der sie darauf abhebt, ,,daR jede
Verfilmung eines ‘Transforms’bedarf, also des Riickgangs
auf einen ‘Fabelkem’. Sie hat damit grundsétzlich die &l-
teren Adaptionsansatze zurlickgewiesen, die eigensinnig
vom gebuchten Text ausgehen und die Qualitat der Verfil-
mung abhangig machen wollen von der Erfiillung all des-
sen, was die literarische Interpretation unter ihren Bedin-
gungen dem gebuchten Text entnehmen kann. So ent-
spricht keineswegs immer ein ‘guter’Film einem ‘guten’
Buch; gleiches gilt umgekehrt fir das ‘schlechte Buch”
und den ‘schlechten Film™.“ (Schanze, Helmut, ,

% 8 0% .

20 # in: Merten, Klaus; Schmidt, Siegfried J,, Weischen-
berg, Siegfried, HO 3 0 HO 30
20 / 3 3 Studienbrief 1 hg.v. Deutschen Institut

flir Fernstudien an der Universitat Tibingen. Weinheim/

Basel 1990, S. 282-283. Vgl. Schneider, Irmela, 2 "

" 1J /7 #* 1 0 4 21)
# Tubingen 1981.)

ACBM
ACDA

32 .20 7/ 3 3 offenlegt, kann so-
wohl beim traditionellen Schreiben als auch
beim visuellen Gestalten auf zwei Aspekte auf-
merksam machen:

1 auf das iiberzeitliche Ph&nomen der Re-
lativitdt von Modellbildungen und ldealisie-
rungen. Damit wiirde die Relevanz der kiinst-
lerischen Aussagen von Roman und Femseh-
spiel erhdht und die Thematik, die vordergriin-
dig nur die Rezipienten Ende der siebziger Jahre
betraf, in einen gréReren Kontext gestellt.

auf die Tatsache, daR auch
das Schreiben und Sprechen einer Ge-
neration auf die Strukturen des zeit-
gendssischen Denkens verweist. Fik-
tionale Texte und auch die Bildkunst
leisten indirekt einen Beitrag zur Er-
kennung der Wirklichkeitsmuster ih-
rer Entstehungszeit, sind implizit Zeit-
dokumente und Spiegel des ZeitgeistesTIVon
Interesse ist, inwieweit sich die Funktion der
Perspektivitat durch den Medienwechsel andert
und es zu einer Akzentverschiebung kommt.
Der Roman erschien 1974, der Fernsehfilm
wurde 1981 erstausgestrahlt: Auch diese Zeit-
differenz kann bereits aufgrund der Dynamik
der Zeit Einstellungsverédnderungen und damit
eine Schwerpunktverlagerung bewirkt haben.

Diese Werkanalyse von Roman und Femseh-
spiel bezieht Gbergreifende medien-, erzéhl- und
erkenntnistheoretische Positionen mit ein." Der

10 Dies ist vor allem im Zeitgeistbegriff der siebziger
Jahre formuliert worden: ,,Im Vokabular der Worter, die
der Mensch im Alltag gebraucht oder die der Schriftsteller
oder Poet in seine Sprache Ubernimmt, in Art und Aufbau
ihrer Gedanken, in Harmonie oder Disharmonie der Welt
der Tone, im Sehen der Maler und ihrem Verhaltnis zu Li-
nie und Farbe, im Strich des Pinsels, im Formen des Bild-
hauers wie im Planen und Bauen des Architekten, im Ver-
héltnis von Individuum und Kollektiv zu Bindung oder
Freiheit...* (Baur, Karl, # . ?

# Minchen 1978, S. 19.)
Hier soll nicht die Diskussion um den Zeitgeist-Begriff
thematisiert werden, der inzwischen als ,,iberlebt” gilt,
dazu sei auf die folgenden aktuelleren Titel verwiesen:

Horx, Matthias, " 9 *# 1
8 - % 3 Minchen/Wien 1989; Horx, Matthias,
- HO % 0 1 79 % 3 7
# CcK ; >81 #20 tL#
?H# # in: / 01,1990, 4. 1 1990,

S. 41-43; Schneberger, Dieter, # 0 $ L7
#$1 0 ) 8 '
# % 0 8 &3 # # -
/7 3 201 ;& #  Diss. Mainz 1987; s. auch
Seminararbeit vom Institut fur Publizistik von Népflein,
Annette, # # ) li | 0"
# Minster WS 1994/95 (unverdff.)

1 So verweisen Medienwissenschaftler, die sich mit
Femsehtheorien befassen, auf Defizite in der konkreten



Frage der Perspektivitat in zwei ,literarischen*
Genres unterschiedlicher Medien nachzugehen,
stellt einen Versuch dar, Theorie und Anwen-
dung zu verbinden, theoretische Konzeptionen
Uber Medienrealitat, Fiktionalitat und Wirk-
lichkeit zu konkretisieren.

@ < <

< $ 7 n 7
abriele Wohmann wendet in ihrem Roman
G " * +  S$einvon

allen Interpreten hervorgehobenes, nicht aber
unbedingt durchgéngig gelobtes Prinzip an: Sie
schildert das Erleben des Kindes vordergriindig
ausschlieflich aus der Perspektive des acht-
jéhrigen Médchens Paula (das Kind bezeichnet
sich zur Wahrung seiner Identitdt auch als
»Paul“), das aber sprachlich Gedanken formuliert,
die eine dufRerst reflexionsbewuf3te Autorin ihr
in den Mund gelegt hat. Die Romanfigur nimmt
sich selbst und die Personen ihrer Umgebung
in einer nicht altersgeméRen psychoana-
lytischen Beobachtung und Reflexion

wahr. Auch Bewertungen und Gedanken

der Adoptiveltern Kurt und Christa wer- 2
den gefiltert durch das Kind an den Le-

ser weitergegeben. Wohmann spielt mit
verschiedenen erzéhlerischen Méglich-
keiten wie der personalen Erzahlperspektive,
der erlebten und indirekten Rede, des inneren
Monologs, des Ich-Erzéhlers, mit Dialogen, aber
auch - widerspriichlich angesichts der narrati-
ven Grundhaltung - mit einer Erzdhlposition,
die eigentlich einem auktorialen Erzahler zu-
kommt, der das Geschehen aus der zeitlichen
Distanz heraus bewertet und kommentiert. Hier
Beispiele fiir solche Erzéhliibergange, durch die
die Bewuftseinsebenen wechseln:

6 9 #71 % #

Forschung, die wenig theoretisch fundiert vorgehe:
»Solange die in der Praxis tatigen Femsehforscher auf
Theorien verzichten, und solange die Theoretiker auf kon-
krete Analysen verzichten, und die Interpretierer gleich auf
beides, so lange werden wir wohl nicht weiterkommen mit
dem Versténdnis des Fernsehens. Femsehanalyse nicht mehr
langer als disziplinspezifischer Langsschnitt, sondern viel-
mehr als multiperspektivischer und methodisch pluralisti-

scher Querschnitt....* (Faulstich, Werner, 0
- 0 0 00#

Q% # # 8 - 20 9669

8 H 07 in: Hickethier, Knut (Hg.),

9-3 0 0

Hamburg 1994, S. 162-163.)

Obgleich Werner Faulstichs Thesen zur Femsehasthetik, zur
Serialitat des Fernsehens, durchaus angreifbar sind, gehort
er doch zu den wenigen Medienwissenschaftlem, die sich
friih intensiv mit einer Theorie des Fernsehens befal3t haben.
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B In der literatur-

wissenschaftlichen

Diskussion um

den Perspektiven-
begriff wird die Narrativik, definiert als ,,Lehre
vom Narrator als einer textimmanten Wieder-
gabe-Instanz, die sich in ihrem versprachli-
chenden Handeln (,Erzéhlstrategie zu erkennen
gibt“, als ein Zugriff auf die Wirklichkeit des
Textes verstanden, der eine ,,exaktere Analyse der
narratorspezifischen und somit subjektivieren-
den Brechungen ermdéglicht”, wobei der Bereich
des perspektivischen Erzahlens als ein be-
sonders bedeutsamer qualifiziert wird. Per-
spektive meint hier den erzahltechnisch ein-
geschrankten, speziellen Perspektiven-Be-
griff, der seine Parameter nicht aus der Bewer-
tung, sondern aus der Beschrédnkung bezieht, im
Gegensatz zum auktorialen ,allwissenden* Nar-
rator, der seine erzahlte Welt souveran tberblickt
und in der Widerspiegelung der Wirklichkeit
keinerlei subjektivierende Beschrankungen
zeigt.2

12 Vgl. Freudenberg, Rudolf, - -32 1°
*, in: Brandt, Wolfgang
(Hg.), - ? # # . #" 8 .#
] % , - ” 7
--)r 2 . % # Marburg 1988, S. 271.
,Der allwissende Erzahler gibt die Vorgefundene Wirklich-
keit zwar nicht vollstandig wieder (Wie sollte dies auch
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zeigt Sprache als ein gescheitertes Medium fir
emotionalen Transfer; Sprache bleibt '
- sie ist nicht authentischmit , 7& ) )

vielmehr werden * und Unzul&ng-
lichkeit spurbar. Durch die gewéhlte Erzéhl-
technik erfahrt der Leser Gefiihle ausschlief3-
lich aus der sprachlich subjektiv vermittelten
Perspektive des Kindes, denn selbst die Aktio-
nen des Mé&dchens werden von ihm selbst ana-
lysiert, kommentiert und begriindet.
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Das Kind ,erlebt” seine Umgebung Gber die
Sprache der Erwachsenen, doch zeigt Wohmann,
dal’ beim Erleben der Realitéat Giber Sprache doch
kein adaquates Ubertragen der Gefiihle mog-
lich ist, dal UnbewuRtes und Unaussprechli-
ches, die nonverbalen Formen der Kommunika-
tion einen wesentlichen Anteil der zwischen-
menschlichen Beziehungen ausmachen. Damit
wird die Funktion der Sprache aus anthropolo-
gischer und psychologischer Sicht problemati-
siert. BDie verbalen AuBerungen der Adoptiveltern

13 Die Unzulénglichkeit des sprachlichen Ausdrucks fir
menschliche Gefiihle hat beispielsweise Helmuth Plessner
innerhalb der anthropologischen Diskussion thematisiert:
daf die Verbalisierung, so hilfreich sie auch der Ver-
gegenstandlichung und damit der Emanzipation des Men-
schen in all seiner Situationsgebundenheit ist, den Aus-
druck des Menschen, d.h. seine unmittelbaren AuRerun-
gen ebenso wie sein durch eben die sprachliche Distanzie-
rung ermdglichtes Denken zwiespéltig beeinfluBt. Die
kérnige Struktur der Verbalisierung, d.h. ihre Angewiesen-
heit auf Worte, deren Dehnbarkeit als Tréger von Bedeu-

vertiefen die emotionale Kluft zum
Kind sogar, das Verstandigungs-
problem ist so gravierend, daR sich das Kind in
seiner Existenz, in seiner ldentitdt bedroht sieht.

% N H
# % " 17 #
( * 01 %0
"0 ( # 0 " 20 7
#% 2078 20 - % '
20 0 S0

ie Werte der Eltern, die ihre eigenen MaR-
Dstabe als die einzig richtigen setzen, ne-
gieren die Welt des Kindes und bedrohen seine
Autonomie. Sieht sich das Kind aus der Per-
spektive der Eltern und mit deren Kategorien, fiihlt
es sich, als sei es ,,falsch* und damit wertlos. Die
Folge ist, daB sich das Kind in sich selbst zurtick-
zieht, es laRt den ,,Grund“ seines Wesens nicht
mehr erkennen. Paula versperrt die Wege, da ihr
Inneres den Vorstellungen der beiden nicht ent-
spricht und sie den Kern ihres Ichs manipulieren
und zerstoren wiirden; die beiden wollen nicht
ihre wahre Persdnlichkeit entdecken, wie das
konnotative Wortspiel ,,kennenlemen“#zeigt
7/ % /7 # &
1& " 3)

tung nun einmal ihre Grenzen hat, hemmt die strémende
Erregung nicht weniger als den FluR der Gedanken, Ge-
fiihle und Anschauungen, die sich, wie wir richtig sagen,
nicht in Worten fassen lassen, obwohl sie dem Medium
der Verbalisierung verdankt werden. Erregt sind auch
Tiere in Angst, Feindschaft, Schrecken, Freude, Sympa-
thie, Gier. Aber Gefiihlstiefe, z.B. in Liebe und HaB, bildet
sich nur da, wo Erregung am Kontrastmittel der Sprache
zur Abhebung kommen.... Das Sagbare wirft den Schat-
ten des Unsagbaren. Jede Sprache ist ein Gitter, durch des-
sen Stabe wir als Gefangene in ein illusionéres Drauflen
schauen. Jede Ubersetzung ist ein Verrat am Original .
(Plessner, Helmuth, # NO 0
Frankfurt/M. 1976, S. 114.)

Siegfried J. Schmidt betrachtet die ,,strukturelle Kopp-
lung* von Kognition und Kommunikation aus kon-
struktivistischer Sicht und betont vorab: ,,Dal Den-
ken und Sprechen, da BewufRtsein und Kommuni-
kation nicht identisch sind, gehort zum Erfahrungs-
schatz jedes einzelnen wie zu den Topoi der Geistes-
geschichte. Seit Jahrtausenden beklagen Dichter, sie
kdnten sprach-lich nicht ausdriicken, was sie ‘wirklich’
denken und fuhlen.* (Schmidt, Siegfried J., 7/

. # -32 % *
0% # Braunschweig/Wiesbaden 1996, S. 5.)

14 Die Literatur der siebziger Jahre hat intensiv kom-
munikationstheoretische und linguistische Phdnomene
problematisiert. In diesen Kontext paft sich besonders
Peter Bichseis Kurzgeschichte $ (bereits
Anfang der sechziger Jahre entstanden) ein, in der konno-
tative Bedeutungen der Worte ,.kennen® und ,,kennenler-
nen“ als Formen einer miBlungenen Kommunikations-
situation beschrieben werden. (\Vgl. Bichsei, Peter,

in: Bichsei, Peter, 1 #
8 3 A,
Freiburg im Brsg. 1964.)
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& "0 3
R g o+ 0
" %  $F05 dieses Sprachspiel hat auch
Anne Voss in ihren Filmdialog aufgenommen),
sondern ,,Ursachenforschung bei bestimmten
Ph&nomenen* betreiben. Sie machen das Kind
zum Versuchsobjekt, vergegenstandlichen, ent-
individualisieren und entsubjektivieren es; von
daher ist ihre ,,Erziehung“ als Attacke gegen das
Selbstwertgefiihl und die Identitat des Kindes
gerichtet; das Madchen erfaf3t intuitiv die Dis-
krepanz zwischen ,,wahrem*, authentischem In-
teresse an ihrer Person und vorgespielter, ver-
standesgelenkter Zuwendung (,, I - '
73 9 2"
“(77)). Indem im Roman die Rationa-
litat als Antipol zur Geflhlsechtheit steht, wer-
den analog dazu die Gréen , 7& undf@ *
0 . positiv aufeinander bezogen. Das
Grundgefihl des Kindes ist vollig kontrar zu
dem der Adoptiveltern, die in ihrem Selbstbild
Toleranz als Programm vertreten, nicht aber ver-
wirklichen und versuchen, das Denken und
Fihlen des Kindes zu

verandern. Das Kind % -

1. daf ,Tole- H -(
ranz* eine Worthiilse 20
und keine gelebte 8 0% #
Haltung ist. Die in 3

ihrem Denksystem

befangenen Eltern, mit dem ,,Lebensziel* Re-
flexion, erweisen sich als unfahig, die Existenz
anderer Muster zu realisieren und zu schatzen,
andere, nicht wissenschaftlich orientierte, Le-
benskonzepte ,.tolerierend* zu akzeptieren.
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it dem Schreiben aus der Perspektive des
MKindes " “ entwirft Gabriele
Wohmann eine individuelle Wirklichkeitskon-
struktion und liefert ein Beispiel dafir, da Um-
welt nur so wahrgenommen wird, wie es die ei-
gene Konditionierung zulaBt: Gegen die ,,perfekte®
Umwelt spent sich das Kind, das eine andere
Wirklichkeitssicht als seine Adoptiveltern be-
sitzt. So sehr die Eltern versuchen, ihr Kulturwissen
zu vermitteln, zeigt Wohmann durch ihren Kunst-
griff, das Geschehen selektiv durch die Wahr-
nehmung des Kindes darzustellen, daf3, obwohl
das Kind im Roman Objekt der Erziehungs-
konzeptionen der Eltern ist, die Bemiihungen
nicht erfolgreich sein kénnen, wenn das Kind
die Wahrnehmung der Eltern nicht annimmmt oder
erkennen kann.

N H " 2 &1#
N # o7 " 2 &4
H o # % 170 1 0"
10 32 &4 "
1 # 2 & #
2 (N H % o( R
7/ 31 % (3 2 &71°
# x o

Der existenzbedrohenden Vernunft

setzte das Kind Emotionen wie Wut
3 und Aggression entgegen, es leistet

mit seinen Mitteln Widerstand gegen

Vereinnahmung in das Wertesystem
der Adoptiveltern, beide Parteien finden keinen
Weg der Verstandigung. Der behavioristischen
Sicht kénnte allerdings mit dem Argument zu-
gearbeitet werden, dal’ das Kind in seiner Friih-
phase eben eine andere Sozialisation erfahren
hat und deshalb die Erziehungsangebote der
neuen Eltern nicht annehmen kann,bdoch durch
die Perspektivitat wird diese Sichtweise erwei-
tert: Der elaborierte Sprachgebrauch des Kin-
des 18Rt das Vorhandensein anderer Beobach-
tungsstandpunkte erkennen. Neben der kindlichen

1 Der Behaviorismus hat lange Zeit die Psychologie und
Spracherwerbsforschung beherrscht und geht von dem
Grundsatz aus, daB auBer einem universalen Lemmechanis-
mus, alles durch Lernen erworben wird. Zunehmend ha-
ben sich jedoch die Vorstellungen des Kognitivismus, ver-
bunden mit dem Namen Jean Piaget, in der Psychologie
durchgesetzt, (vgl. Zimmer, Dieter E., 030
* - Q- w - )

# - 3 Zirich 1986, S. 63-71.)
Die Erziehungskonzeption der Romanfiguren Kurt und
Christa entsprechen weitgehend der behavioristischen
Auffassung und einem positivistischen Wissenschaftsver-
standnis. Mit der Gegenfigur Paula arbeitet Gabriele Woh-
mann dem Kognitionsmodell zu. (vgl. ,8 20 “
Klaus, Georg; Buhr, Manfred (Hg.), 0 0- 7/

% 8 A Leipzig 1975, S. 209-210 und ,,Positi-
vismus“, ebenda, Bd. 2, S. 954-960.
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Realitét, jedoch nicht einzig mog-
liche oder ,richtige*.BDie aktu-
elle Diskussion um die Méglichkeit von Wirk-
lichkeitsanalyse und Realitatsdarstellung injour-
nalistischen Genres unterscheidet zwischen der
0 0 die besagt, daR Nach-
richten Mitteilungen tiber Tatsachen, Sachverhalte
oder Ausschnitte von Realitat sind, also Tatsachen
und Sachverhalte zusammen die Realitat aus-
machen, unabhéngig von irgendwelchen Beob-
achtern. Die 30 32 0 O hinge-
gen geht davon aus,
dal es keine von
Journalisten oder Re-
zipienten unabhan-
gige Realitét gibt, sie
wird vom jeweiligen
Betrachter erst er-
schaffen, konstruiert. Unabhéngig von den Klas-
sifikationen ,,dokumentarisch* oder ,,fiktiv* wer-
den demnach subjektive Realitaten vermittelt,
und wird durch die mediale Vermittlung eine
Medienrealitat geschaffen, die wiederum einen
Teilbereich der kommunikativen Realitat dar-
stellt. DFur die fiktionalen Genres, die es hier
zu betrachten gilt, sind diese Uberlegungen da-
hingehend relevant, als klargestellt sein sollte, dal3
einerseits zwar nicht von einer einheitlichen
Wirklichkeit ausgegangen, andrerseits aber Wirk-
lichkeit aus verschiedenen Systemen von Be-
obachterstandpunkten wahrgenommen und be-
schrieben werden kann, die sich zeitspezifisch ge-
stalten und entwickeln. Nicht von der Vorstellung,
daR es faktische, fur alle gleich wahr-
nehmbare Wirklichkeit gibt, soll hier die Rede
sein, doch wird meines Erachtens dem Faktor
Zeit eine zu untergeordnete Rolle beigemessen,
denn das Fortschreiten der Zeit verdndert
die Disposition jeglicher Betrachtersysteme
unausweichlich; die Wirklichkeit der Zeit
also als eine unmittelbare BewuRtseinsge-
gebenheit.2

20
( 73
# " %

20

19 ,,Umwelten bzw. Wirklichkeiten kdnnen also nur be-
obachterabhangig bestimmt werden, oder anders gewendet:
Es gibt genau so viele Wirklichkeiten, wie es Beobachter
bzw. wie es Systeme gibt, die zu beobachten in der Lage
sind. Beobachten wird dabei - abweichend vom alltags-
sprachlichen Verstandnis - theoretisch bestimmt als Hand-
haben und Benennen von Unterscheidungen.” (Schmidt,

Siegfried J., 7/ a.a.0, S. 13)
20 Vgl Bentele, Ginter, .9 F
* 30 32 0 in: Hickethier,
Knut,; Schneider, Irmela (Hg.), 0 03 '
0 , )l # #ACCK Berlin 1992, S. 47,49,61.
21 Vgl. Hoffmann, Gabriele; @ 0 '
8# 1 00- + ,%0
9 0o# H % 208 T 020

1&

7 3

Begreift man auch fiktionale Texte als speziell
definierte Selektion der Wirklichkeit im litera-
rischen Konventionszusammenhang, als ein
Konstrukt der Realitat der Zeit, in der das Kunst-
werk entsteht, so enthdlt jedes Kunstwerk Ele-

mente der ,,pragmatischen Realitat* 2und stellt
selbst sogar einen Teil dieser aus seiner Zeit und
zeitbedingten Autorschaft entstandenen Wirk-
lichkeit dar, doch auch hier nur wieder beob-
achtet aus der systemabhéngigen Sicht der Ge-
genwart.
ie Schwierigkeit des Kindes
DPauIa, seine wahren Gefihle den
Eltern zu vermitteln, seine scheinbar per-
fekte, weil aus der wissenschaftskri-
tischen Perspektive heraus formulierte,
sprachliche Umsetzung in der Ge-
dankenwelt, die wiederum auf eine
eingeengte Sichtweise verweist und auch nicht
»adaquat®, sondern tberreflektiert die Geflihle
des Madchens zum Ausdruck bringt, deuten auf
ein grundsatzliches Vermittlungsproblem, auf
die kategoriale Trennung von Kognition und
Kommunikation.BDas Kind spurt, dal die ,,ver-
nunftige” Verhaltensweise nur eine Seite der
menschlichen Mdglichkeiten darstellt, daf sie
nicht emotional menschlich, irrational und un-
vernlnftig agieren; sich selbst standig kontrol-
lieren und das alles unter dem Plakat der Freiheit
A % 3 3
U (31)); das Diktat des Intellekts stellt sich
als Selbstbeschneidung und Nichtung anderer

Lebensentwirfe heraus. Christa und Kurt lei-
ACAK % ACA in: Paflik, Hannelore (Hg.), .0
H 7/ 7 Weinheim 1987, S. 43.

2 So wird von der Evolutiondren Erkenntnistheorie an-
genommen, daf es objektive, reale Strukturen gibt, auch
wenn das Wissen (iber Realitat hypothetisch ist. Das ist
hier mit ,,pragmatischer Realitét” noch nicht einmal ge-
meint, doch scheinen Strukturen oder Muster der Realitats-
wahmehmung und -beobachtung zeit- und gesellschafts-
abhéngig zu sein. (vgl. Bentele, Ginter, a.a.0., S. 52)

2, Wahmehmen, Denken, Fihlen, Handeln und Kom-
munizieren sind gepragt von Mustern und Mdglichkeiten,
(iber die der Mensch als Gattungswesen, als Gesellschafts-
mitglied, als Sprecher einer Muttersprache und als Ange-
hériger einer bestimmten Kultur verfiigt. ... Kollektives
Wissen, das individuelles Handeln orientiert, resultiert aus
sozialem Handeln der Individuen und orientiert wiederum
deren soziales Handeln.... Nicht nur beim Wahmehmen,
auch beim Lernen und Erinnern spielen emotionale
‘Grundierungen’ bzw. ‘Bewertungen’grundsétzlich eine
Rolle.... Kognitive Schemata sind offensichtlich besetzt
und beeinfluRt von emotionalen Strukturen, die die Ver-
kntpfung, Speicherung und den Abruf solcher Schemata
(mit-) regulieren. Daneben gibt es eigenstandige Schema-
ta, die aus affektiven Begriffs-, Imaginations- und Kérper-
assoziationen bestehen und mit anderen affektiven und
kognitiven Schemata verbunden sind.” (Schmidt, Sieg-
fried J,, 7/ aa.0, S 13)



den, ohne es zu ,,wissen“, unter ihrer eigenen
Zwanghaftigkeit, sie instrumentalisieren das
Kind und lenken den Blick auf dieses ,,Objekt",
um eigenes Fehlverhalten nicht als solches re-
gistrieren zu missen; eigene Schwachen, wie
das ,lange Schlafen*“ werden erklért und vor
sich selbst entschuldigt. Die ,,wahren“ Schwa-
chen, die das Kind wahmimmt, ndmlich man-
gelnde Herzlichkeit und Liebesfahigkeit, werden
verdrangt. Die Angst vor Selbsterkenntnis und
solchem Urteil hélt sie davon ab, das Kind mit
seinen Aktionen ernst zu nehmen, es wird be-
lachelt. Die Reaktionen des Kindes werden,Jehr-
buchméRig*“ kinderpsychologisch in Gesprachen,
die das Kind mitanhort, aufgeschlisselt, weil
dieses Vorgehen dem eigenen rationalistischen
Bild der Wirklichkeit entspricht, wéahrend das
unberechenbare, altmodische, irrationale Ge-
flhlsleben des Kindes ihr eigenes Wertesystem
bedroht.

Bei ,, $ wird durch die bewuft ein-
gesetzten Metaebenen eine neue Realitdt ge-
schaffen und hintergriindig durch die Wahl Ge-
staltungsméglichkeiten ein Hinweis auf Ele-
mente der Wirklichkeit in Hinblick auf Funk-
tion von Sprache und Wissenschaft in den Sieb-

24 Untersuchung der filmischen ,,Perspektivitat” meint
hier nicht eine empirische Filmanalyse kameratechnischer
Mittel, wie Perspektive, Kamerabewegung, Helligkeit,
EinstellungsgroRe, -konjunktion und -dauer; diese werden
vielmehr als Méglichkeiten begriffen, Strategien perspek-
tivischen Erzéhlens visuell zu realisieren. Perspektivitét
umfassender als (medienspezifische) Erzahlkonzeption
und nicht auschlieBlich Kameraperspektive.
,,Eine empirische Analyse der kameratechnischen Gestal-
tungsmittel bedeutet zuerst einmal - im Klartext gesprochen
- das sture Abzéhlen von EinstellungsgroRen, Perspektiven,
Schnitten usw.; sie erfordert neo-positivistische Methoden
und sie erfordert Analysen im Mikrobereich; sie ist lang-
weilige empirische Kérrnerarbeit. Dabei kann sie ein nahe-
zu universelles Phdnomen wie den ‘Film’ nicht erklaren
..."“ (siehe und vgl. Opi, Eberhard, 0 9 20 '

1 9 *im % * 3 Jg. 34,1989, S.97.)
Selbst aus der Sicht eines Kameramannes werden die
Kenntnisse uber technische Details nicht zwingend zur
Analyse vorausgesetzt: ,,Der Kameramann schreibt mit
der Kamera auf den Bildschirm, wie, sagen wir der Jour-
nalist mit dem Fller in den Notizblock. Und dabei ist es
nicht wichtig, was fiir eine Kamera es ist, was fir ein
Streifen, was fir ein System der Bildfixierung. Wichtig
ist, was auf dem Bildschirm erscheint, wie das kiinstlerische
Ergebnis der Bildarbeit des Menschen mit der Kamera,
des Kameramannes, ist.“ (Serebrjakow, D,, 1 1 0

J H in: 7 3
1984, Nr. 4, S. 20.)

Auch bei Uberlegungen zu Bedingungen und Zwéngen,
denen ein Regisseur bei der Inszenierung von Femseh-
spielen ausgesetzt ist, werden die ,,unterschiedlichen Auf-
zeichnungsmethoden (Film und MAZ etc.)“ und ,,die Un
terscheidung in Spiele nach Originalmanuskripten, nach
bearbeiteten Theaterstiicken oder epischen Vorlagen als

zigem geliefert. Wohmann legt da-

mit zum einen in ihrem Roman

dar, dal} Sozialisationsprozesse zirkulér verlau-
fen, das heift, dal die Wahrnehmung des Kin-
des ein Teil dieses Prozesses ist, und sie zeigt
zum anderen - erkenntnistheoretisch gesehen -
die Subjektivitat Wahrnehmung auf, bei
der auch ihre Wahrnehmung als Autorin inbegriffen
ist.

< $
7B 7

ie Perspektivitat der filmischen Darstel-

lung - gemeint ist hier nicht allein die Wahl
der ,,point of view“-Einstellungen,2&ondern die
Narrativik - wird bei fiktionalen Genres durch-
aus als gestaltendes und damit konstruierendes
Mittel erkannt;Bebenso ist beim filmischen Er-
zéhlen dem Rezipienten hinlanglich bewugRt,
daB Aspekte der Vermittlung, wie die Hand-
lungskonzeption, die Geschehens- und Darstel-
lungssukzession dazu dienen, ein artifizielles
und kein ,realistisches Bild“ der Wirklichkeit
im Sinne von Dokumentation zu vermitteln.
Jungste Debatten tber die Objektivitat und Rea-
litditswiedergabe in dem dokumentarischen Genre

sekundar betrachtet, allerdings auf pragmatische Zwénge,
die Auswirkungen auf die Produktion hatten, verwiesen.
Wesentlich sei vor allem die Kooperation von Regisseur,
Kameramann und ggf. Drehbuchautor; die Doppelrolle
von Anne Voss, die ja Buch und Regie gefiihrt hat, verein-
facht demnach die filmische Realisation, (vgl. Dopke,
Oswald, . a.a.0., S. 202; 203; 205.)

Zu den technischen Mdglichkeitender gebundenen und
gelésten ,,point-of-view* Einstellungen siehe auch: Hurst,

Matthias, 1 *. 0 4 a.a.0.,
S. 145-148.
Weiterhin seien noch folgende Titel zum Thema genannt:
Siegrist, Hansmartin, 1 J 3 - 1&
9 3-0 3 o# -
0 | 3 Tubingen 1986 und Grimm,
Petra, oo 1 1 & #
J g - 0 8 - /7 % -0

Miinchen 1996.

2 Zur Bedeutungsstruktur des Fernsehbildes sei auf den
Beitrag von Tiio Prase verwiesen, der auch auf die Versuche
eingeht, gegenstandliche und gestalterische Bedeutungen
(vgl. z.B. Metz) zu trennen. Im Rahmen dieser Abgren-
zung kommt die ,,gestalterische Bedeutung*“ ,,durch den
AbbildungsprozeR, den Kamerablick, die Montage* zu-
stande und schlieft ,,Wertung, Interpretation ein, organi-
siert, ordnet Bedeutungsmomente neu, bestimmt letztend-
lich die Gesamtbedeutung*, formt ,diskrete, distinktive
Einheiten, kodiert, ‘linguistisch™. Auf den Diskurs, in
welchem MaRe die Bedeutung des Fernsehbildes aus
Komponenten entsteht, die dem abgebildeten Gegenstand
erwachsen oder durch die Gestaltung der Abbildungsvor-
génge eingebracht werden, soll hier nicht weiter eingegan-
gen werden; von Interesse ist vielmehr noch einmal der
Hinweis auf die konstitutive Relevanz der gestalterischen
Elemente.

13
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ie Perspektive des Uberlegenen, kommen-
Dtierenden Kindes aus dem Roman hat laut
Drehbuch eine ,,Erzahlstimme4taus dem Off
Ubernehmen sollen, ist aber in der filmischen
Realisation komplett gestrichen worden. Die ur-
spriinglich geplante Erzahlerstimme hétte eine
- im Vergleich zum Roman - weitaus gewichti-
gere auktoriale Grundhaltung geschaffen. Durch
den Einsatz eines Erzéhlers wére hinsichtlich
der Offenlegung verschiedener Wirklichkeits-
bilder einerseits die Existenz einer weiteren Be-
obachterposition deutlicher akzentuiert, and-
rerseits aber auch die vorgebliche ,,Objektivitat4
wegen der auditiven und damit sinnlichen Pré&-
senz dieses Beobachters (Erzahlers) tberbetont.
Der Einsatz einer Originalerz&hlstimme ist aber
eher ein unfilmischer Vermittlungsmodus und
1aBt sich auf Erzdhltraditionen des Romanciers
zurtickfihren, der im Bewultsein seiner %"
-0 0 ,also Literalitat seines ,,Erzahlens4tim
Unterschied zum oralen Erzéhler, seinen ima-
ginéren Leser in den Schreibprozel} einbezogen
hat. Der Off-Erzéhler hatte durch die auditive
Vermittlung eine Funktion ibernommen, die der
Funktion des Erzahlers der 0 1* 3
Bmehr entsprochen hétte; dadurch ware auch
die Sprachkritik der Wohmann-Vorlage deutli-
cher artikuliert worden. Da die Medialitit von Bid
und Wort prinzipiell nicht Gbereinstimmen und
spezifische Informationen nur sprachlich, nicht
visuell vermittelbar sind,3thétte der Off-Erzéhler
die metasprachliche Funktion Ubernehmen kon-
nen. Zwar rezitiert die kindliche ,,Gedanken-
stimmedperfekt formulierte Monologe, was teil-
weise etwas grotesk klingt (wegen dieser of-
fensichtlichen Diskrepanz warfen viele Fern-
sehkritiker der Figur mangelnde Glaubwiirdig-
keit vord und sind einige Dialoganteile Paulas
kinstlich tberstilisiert, doch reichen diese Mit-
tel nicht aus, um Sprachkritik zu Ubermitteln.
Indem Anne Voss die Erzéhlerstimme gestri-
chen hat, reduziert sich - obgleich die Gedan-

3B Vgl. Ong, Walter J., Oralitat und Literalitat.
| 0 0# # /0 Opladen 1987, S. 146-147.

3#A Vgl Hickethier, Knut, a.a.0., S. 15.

B ,,Anne Voss hatte sich aber, was Paulinchen betrifft,
etwas mehr von Gabriele Wohmanns Dialogsprache ent-
fernen missen, weil sie - gesprochen - ihren fatalen Ma-
nierismus offenbart und die kleine Pauline wohl unfreiwil-
lig zu einer Art ,,Schriftstellerin“ hochstilisiert.... Was auf
dem Papier seine Qualitat haben mag, im Film wirkt das
eher peinlich und die gute Absicht geht daruiber verloren:
zu erzéhlen, wie terroristisch intolerant Toleranzgehabe
sein kann.“(Thieringer, Thomas,
b * +  (ZDF),in: &
# Nr. 100,2.5.1981.)

kenstimme einige Passagen uber-

nommen hat - der gesprochene

Textanteil erheblich. Im Hinblick auf die Posi-
tion der Wirklichkeitswahrnehmung ist ent-
scheidender, daR dieses Verbleiben bei der Per-
son Paula (ohne Erzahler) einerseits die Sub-
jektivitat erhoht, andrerseits aber nicht tber-
zeugend klart, warum ihre Sprache nicht ,,ihre4t
Sprache ist. Zwar ist es denkbar, Kritik an Spra-
che auch in Bildern umzusetzen, doch wére fir
den Zuschauer kaum faRbar, welche Form der
Sprache kritisiert werden soll, wenn keine Bei-
spiele dieser Wortsprache geliefert werden. Die
Fernsehbilder haben in diesen Filmsequenzen, in
denen das Gesagte dominiert, eher die Funk-
tion, die Worte zu ,,bebildern4¥Anne Voss hat
jedenfalls keine filmische Ldsung angestrebt,
statt die Romandialoge in Handlung umzusetzen,
reproduziert sie die sprachliche Ebene. Der Sze-
nenvergleich zum Thema ,,Kennenlemen4zwi-
schen urspriinglicher Drehbuchkonzeption mit
der Erzéhlerstimme und der filmischen Umset-
zung,Jdie sich auf Paulas Gedankenstimme und
Christas Rede beschrankt, veranschaulicht die un-
terschiedliche Gewichtung:

1+8IN+>
N+ @ 19> 0
3 & "0 R
¥ 0" %
8 # >
0 60 *%& 20 1 '
# # % % + 7> 1% -
R ( 3 ) .
S )1 V+41 > H " '
6 1 * 7 b#
# * 0

¥ Man unterscheidet zwischen bebilderten Texten

und betexteten Bildern; beim Betexten der Bilder

muR sich der Femsehmacher weiterhin entscheiden,

ob ein redunanter, erklarender Text oder ein kom-
plementérer, ergédnzender Text angeboten wird. Es

gibt inzwischen Untersuchungen Gber die Wirkung des
Zusammenspiels von Wort und Bild im Fernsehen. (Dani-

lenko, Leo, . 0 “ )
ini+ 1?- G *a
1# # 12 . HO * ACCK T

Heft 41, Technik, S. 39.)

37 Die letzte Drehbuchfassung und die filmische Reali-
sation unterscheiden sich in vielen Sequenzen: Szenen
und Dialoge wurden gestrichen, Ablaufe geandert. Ob-
gleich Anne Voss das Drehbuch selbst geschrieben hat, ist
dieses Femsehspiel ein Beleg fiir die Aussagen, daf ein
Drehbuch doch nur die schriftliche Vorform zum eigentli-
chen Werk darstellt. ,,Das Endprodukt..., das iber den
Bildschirm geht, ist nicht das Manuskript, sondern ein
Femsehspiel. Das Drehbuch enthalt keine gestalteten Sze-
nen, keine festen unveranderlichen Bilder. Gestalten und
Bilder entstehen und verwandeln sich wéahrend der Arbeit.“
(Dopke, Oswald, . a.a.0., S. 207.)
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nne Voss* Film zeigt das Mé&dchen von
aufen, nur selten nutzt die Regisseurin die
Mdoglichkeit der sogenannten ,,subjektiven Ka-
meraeinstellung® - gemeint ist die Einstel-
lungsperspektive, in der die Kameraposition
identisch mit einer Figurenposition ist, also eine
explizite Figurenperspektive einnimmt -4 doch
wird das Geschehen vorrangig aus der Wahr-
nehmung des Kindes vermittelt: Paula lauscht den
Gespréachen der Erwachsenen, ihre Tagebuch-
aufzeichnungen (,,Gedankenstimme*®) er-
lauben Einblick und BewufRtmachung der
Subjektivitat dieser Perspektive und tber-
nehmen Formen der literarischen Innenper-
spektive; der Handlungsverlauf orientiert

3B Voss, Anne, " * 4+ =

# # 0 20 , % /0 Dreh-
buch, Fassung vom 31.10. 1980, ZDF Histor. Archiv, S.
12. (Drehbuchfassung ohne Seitennumerierung, Seiten-
zdhlung von I.S. vorgenommen: Bild 1= Seite 1); im
weiteren Seitenangabe in der Klammer im laufenden Text.

D Voss, Anne, o Fernseh-
film, ZDF vom 30.4.1981. Im weiteren wird im Text auf
Belege aus dem Film verwiesen.

4 Vgl. Schaudig, Michael, 9%% #2 % 8"

% o# 2 * 0 30 320 02"
/7 #7 30 in:
Kanzog, Klaus, 1 7& # - 00# 3

& 8 # * -
druck). Miinchen 1991, S. 175.

00# (Sonder-

sich am Erlebnismuster des Kindes, so gesehen
Perspektivitat aus dem Blickwinkel des Méad-
chens, nicht eingeschrénkt definiert als Kame-
raperspektive. Im Drehbuch sind verhéltnis-
maRig wenige Regieanweisungen von Anne
Voss, In der sie die Kameraeinstellung vorgibt.
Die ,,kinematographische* Innenperspektive,
die durch die subjektive Kamera erreicht wird,
istja kein nach innen gerichteter Blick der Figur,
sondern deren Blick auf die sie umgebende fik-
tive Aullenwelt. Um die Innenwelt und psychi-
sche Zusténde ihrer Protagonistin darzustellen,
bedient sich Anne Voss anderer Mittel, wie der
Bildsymbolik und paradigmatischer sowie syn-

taktischer Konnotationen beim Ein-

satz von Ton und Musik.4LEine strin-

gente subjektive Kamerafiihrung, bei

der man die erlebende Figur nicht sieht,

hétte eine vollkommen andere Wir-

kung gehabt, aber auch nicht die des Bu-

ches. Entsprechend der filmeigenen
Medialitdt hatte die ausschlielfliche Subjektive,
der permante Blick auf die als negativ empfun-
dene Umgebung, die Kritik verscharft, gleichzeitig
wére bei dieser Vermittlungsform der Hauptfi-
gur die Moglichkeit zur Identifikation und Sym-
pathiebildung mit Paula verlorengegangen. An
zentralen Stellen, in denen es entweder um den
Ausdruck von unerwarteter Freude des Kindes
geht, (Kurt nimmt das Kind in den Arm und
tanzt mit ihm) oder um seine Hilflosigkeit, setzt
die Filmautorin gezielt unterschiedliche Kame-
rapositionen ein: Der Tanz von Kurt und Paula
wird zum SchluB aus der subjektiven Kamera
aus Paulas Perspektive wahrgenommen. Gegen
Ende des Films zeigt die Kamera Paulinchen
betrunken, in véllig ausgeliefertem ohnmachti-
gem Zustand, von den Eltern aus der VVogelper-
spektive von oben herab betrachtet (,,Drauf-
sicht), also eine bildliche Umsetzung des Be-
obachtetwerdens, selbst die Schlafnische, die
letzte Riickzugsmdoglichkeit in der Nacht, wird
von den Erwachsenen kontrolliert, beobachtet
und kommentiert. Auch wenn letztlich der Kon-
text Uber die filmische Aussage von Kamera-
positionen entscheidet, hatte Anne Voss hier fast
lehrbuchmaRig die spezifischen Bedeutungs-
vorgaben der Kamereinstellungen genutzt: ,,Bei
einer Untersicht wird das Dargestellte tberle-
gen gezeigt, bei einer Draufsicht dagegen als
armselig, wird es erniedrigt.“2Der Kamera-

4 Vgl. Hurst, Matthias, 1 *. 0 4
a.a.0., S. 96-97.

£ Hickethier, Knut, -



G > 0- -32 H
| H * % 2
2 5H ( 2 +
) >H 2
! -)2 ( 2 )
) #$ E # > 2
> (* Y# 2 >
) #$ E 2 H &
! 2 1) ! %9
( 2 ( . H
2 G (G 2 7
( 2 H > !
I ))#E( #$
0 ( 2 & 2 G %
& H !
7 4 2 ( ( 2)# > H
J H ( ( E )
G$ ) G2 ! 7> )
( % J '+ o * #
#$ H $ E ( 2 G H
) i« )
) 2 < ! T 2 %
2 ) (G E 26 # o#" # 9 2
% H % >( H
2 3 ? H
<
e : " “« CH
1"& # #
. ( #
( 3 #10$ 2 7
G |
X $ ! H
( : * 2)
% ( 2 * 02 % 9%# * #2 H
) E 2 H
2 \G H * 2E I H
( 2 #
E( ? 2 G ! $ #*# + # 12 H
E & 2
H# 7 03 ) & ! X H 17
4 ## 2 * 9 ( 2
=* 2=# 002 IB42 &#12 Yt [O# ]
0 $ * 5 2 H | . 3 S
2 >) ’ ’
2 G ) % 20 % % 20
(#% G 'H % MM$ < >
> ' .
2( ( &) ("l'_| , )20# . ,O/N >+
2 X % 7 0 2
) *2 I ? ( 20 3 A@ J )
+$ *(C % ) H 1X
>% H
) 2 JH #$ G
)2 9 2)
) ( 2A HH 112##2#6#2 " T "
( & 2" 2

1* 0 4 # #6#2 %t B1#- @ > #



Films auf der Handlungsebene be-

wegt, werden die Personen indi-
vidualisiert und richtet sich die filmische Kri-
tik gegen die Erziehungsmethoden un-
fahigen ,,Erziehungsprofis“, die nicht vornehm-
lich prototypisch fiir die Konzeption einer Zeit
erscheinen, auch wenn sich die Pddagogik die-
ser Jahre in den Gespréachen spiegelt. Die bild-
liche Présentation der Kleidung, Frisuren, Ein-
richtung aus den 70er Jahren machen dem heu-
tigen Zuschauer die historische Distanz bewuft.
Auch wenn die spezifischen Probleme dieses
Kindes durch das padagogische (Unverstand-
nis dieser Intellektuellen der 68er Ara erst pro-
voziert worden waren, ist die kindliche Sehn-
sucht nach Wérme und Liebe nicht an eine be-
stimmte Zeit gebun-
den. Wieviel Ndhe

ein Kind braucht, wie H % # T
die emotionale Struk- 20 H 1
tur dieses fiktionalen 20 HO # -

Kindes Paula gestal-

tet ist, ist abhéngig

von der Individualitat und den spezifischen Be-
dingungen, unter denen es aufgewachsen ist.
Die Unfahigkeit der Adoptiveltern, sich in die kind-
liche Welt einzufuhlen, resultiert plausibel aus der
stereotypen Intellektuellen-Haltung, im Film
wirken sie aber trotz ihres personlichen Versa-
gens noch menschlich: Sie suchen durchaus Kor-
perkontakte, zeigen Spontanitét (zum Beispiel bei
der Adoptionsfeier oder Kurts harmonisches Al-
leinsein mit Paula), die zwar oft reflektierend
wieder zuriickgenommen wird, aber ihre Schwa-
chen, ihre Unbeholfenheit in Gefiihlsdingen er-
scheinen nicht unverzeihlich, so daf die radi-
kal ablehnende Reaktion des Kindes im Film

nicht immer tberzeugt.

in Beispiel flr die fehlende Sensibilitat

der Adoptiveltern ist die bereits im Kon-

text mit Wohmanns Roman vorgestellte Epi-
sode, in der die Relation von Subjektivitat und
asthetischen Kriterien bei der Kunstbetrachtung
thematisiert wird: Bei der Einrichtung des Hau-
ses hdngen Kurt und Christa Bilder unter-
schiedlicher Stilrichtungen auf, die ,Alter-
timchen“4von Paula tolerieren sie als Teil ei-
nes kompositorischen Arrangements und nicht
als Ausdruck des individuellen Geschmacks oder
Bediirfnisses des Kindes, wahrend sie ihre Asthe-
tik apodiktisch vorschreiben und sogar die Wahr-
nehmung der Geflihle, die bei Kunstbetrachtung

46 \Voss, Anne, " * o+
(Drehbuch), a.a.0., S. 6.

entstehen konnen, diktieren 7 0 Diese
Textpassage bietet sich fiir den Transfer ins Fil-
mische an, wéhrend der Schriftstellerin Woh-
mann im Text die Mdglichkeit der Verbalisie-
rung optischer Eindriicke als Mittel zur Verfiigung
gestanden hat, kann Anne Voss filmisch die be-
schriebenen 8 in ihrer urspriinglichen Me-
dialitat zeigen. Der Kunstbegriff von Kind und
Eltern ist von Kontrasten gepréagt: Wéhrend das
Kind die Malerei als Ausdruck ihrer Sehnsiichte
empfindet und ihre verlorene vertraute Welt der
GroReltern im Bild entdeckt, hat Kunst fiir die EI-
tern funktionellen Charakter. Fir diese Szene
erscheint die Kombinatorik von (kurzem) Dia-
log und Bild sinnvoll, erlautern die Worte die
gezeigte Handlung, um die kontraren Beobach-

terpositionen zuordnen zu konnen, das

wortlose Abfilmen der Gemalde hatte

die Wahrnehmung ohne Vorgaben dem

Zuschauer tberlassen. Einen filmi-
# schen Ubergang schafft Anne Voss,

indem sie vom Bild ,,Bauernhof4auf

das Zimmer der GroReltern tiberblendet.
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ie Kommunikationskluft zwischen Eltern und
DKind wird in den Bildern % die zei-
gen, daR durch die ,freiziigige” Raumgestal-
tung des Hauses das Kind permanenter 8 0%"
# ausgesetzt ist und keine Mdglichkeit
des rdumlichen - und symbolisch gesehen - inne-
ren Rickzugs hat und deshalb leidet. Paula ver-
sucht ihr wahres Innenleben zu schiitzen, das die
Eltern durch ihr stdndiges Erforschen nicht wirk-
lich verstehen, sondern manipulieren
wollen.

Handlungsort sind die Innenrdume des
Hauses, die eigentlich Schutz vor einer
bedrohlichen Zukunft bieten sollten, doch

fir Paula Auslieferung an die fremde

Welt bedeuten, in der das Kind keinen
eigenen abgeschlossenen Raum hat, rdumlich
,offen” - innerlich véllig verschlossen lebt.

Ahnlich intensiv wirken die Szenen, in denen
das Kind , wie die Eltern langatmig mit G&-
sten uber seine Person reden, die Beobach-
tungsergebnisse analysieren47und sogar aus dem
Tagebuch des Kindes vorlesen; und durch das Of-
fentlichmachen von Privatem die Intimsphare
des Kindes massiv verletzen. Fir den Rezipi-
enten wird dieser Ubergriff %  da die kind-
lichen, von der ,,Gedankenstimme* vorgetra-
genen Kommentare, die sonst nur fur den Zu-
schauer bestimmt sind, nun durch das Vorlesen
in der Tonalitdt einer anderen Stimme vor frem-
dem Publikum dem Kind - und dem Zuschauer
- entfremdet erscheinen. So wird der Kontrast von
der empfindsamen Innenwelt des Kindes und

47 Die ,,Beobachtung* der Filmfiguren Kurt und Christa
ist zwar, wie Gespréche mit den Gasten zeigen, wissen-
schaftlich motiviert (der Begriff ist hier allenfalls Teil eines
empirischen Erkenntnisprozesses definiert, nicht kon-
struktivistisch), doch kann der Zuschauer eher die von
dieser Beobachtung ausgehende psychische Bedrohung
wahmehmen, die Néhe zu einem positivistischen Wissen-
schaftsansatz ware aus dem Film nur sehr mithsam heraus-
zudeuten.

der AuBRenwelt durch die perspek-
tivische Wahrnehmung aufder *

2 1%  vermittelt. In anderen Sequenzen
setzt die Kameraperspektive die Isolation des
Madchens % adaquat um: Der Blick der
subjektiven Kamera geht durch die Glasscheibe
von auBen auf den Raum, in dem die Eltern mit
Gésten (ber das Kind sprechen, das vom Ge-
schehen ausgeschlossen bleibt. Ausdrucksstark
arbeitet Anne Voss mit der nachtlichen Atmos-
phéare und Symbolik: Das Halbdunkel offenbart
die schattenhafte unwirkliche Welt des Kindes,
denn erst wenn die Dunkelheit es vor den Blicken
der Beobachter schiitzt, kann sich Paula selbst ver-
wirklichen. Die Einsamkeit des Kindes wird
durch die Bilder Gibermittelt, die Raume, die
tagslber den Eltern ,,gehdren, kann sich das
Kind in dieser verbotenen, weil heimlichen Si-
tuation, erst nachts aneignen. Im Tageslicht wir-
ken allerdings die Handlungen der Erwachse-
nen auf den Zuschauer gar nicht so abschrek-
kend und fremd, doch durch die né&chtlichen Ex-
kurse Paulas ver-
mittelt der Film,
wie sehr sich das
Kind in der Er-
wachsenenwelt am
Tage eingeengt
1& Die ,,Gedan-
kenstimme* erklart, daR Paula das liberméRige

7 $der Eltern ablehnt und eigentlich
ihre korperliche und emotionale Anwesenheit
wiinscht. So provoziert sie nachts La&rm, um die
Eltern zu wecken und sie in ihre Welt mitein-
zubeziehen, doch die Eltern verstehen Paulas
Signale nicht. Das Problem der miBlungenen
Kommunikation wird ,,anschaulich®: Kurt schickt
das Kind zuriick ins Bett, sucht keine Form
der Na&he odes des Korperkontakts (kontra-
stiv zeigen Bilder Paulas Erinnerungen, wie
sie beim GroRvater auf dem Schol sitzt und

wie ein Kleinkind gefittert, also 0 # und
% & wird.).
Die nichtsprachliche 2 1% namlich

der Einsatz der + # 3 spieltim Film
eine zentrale Rolle. Jede Musikrichtung lber-
nimmt eine spezielle Funktion: Die Klaviermu-
sik, eine Variationvon 1 ** *H #t
3 $, wird eingeblendet, wenn Paulas ,,Ge-
dankenstimme* spricht, macht also Paulas In-
nen-Welt transparent, die fiir die anderen nicht
hérbar und unzugéanglich ist. Eine Gegenwelt
ist die moderne Unterhaltungsmusik aus dem
Radio, gekoppelt an Kurt und Christa, wéhrend

19
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»vorzutauschen®, eine Geschichte

zu erzdhlen, als die Fragwirdig-
keit medialer und Vermittlung und Subjektivitat
samtlicher Lebensmodelle offenzulegen. Die
Perspektivitat des Romans ,, $macht
die Konstruktivitdt sémtlicher ldeenbildung,
auch die des Autors und (jeglicher) Wissenschaft
bewuRt, wéhrend die Perspektivitit des Films
die ,,Wahrheit“ und ,,Richtigkeit” der Perspek-
tive des Kindes verstarkt und sanktioniert so die
Mdoglichkeit der Ideenbildung von ,richtig“ und
falsch®“. Damit ist der Film 3 Beitrag zur
Problematisierung subjektiver Wirklichkeits-
entwirfe, sondern Uibt konkretere Kritik an (zeit-)
spezifischen Vorstellungen von Erziehung.

er Blickwinkel des Zuschauers ist starker auf
Deine Individualerfahmng gelenkt, aus der sich
eine allgemeine Anklage gegen Inhumanitét ab-
leiten 14Rt, die dann vorliegt, wenn Kinder zum
Objekt der Bedirfnisse Erwachsener gemacht
werden. In Anne Voss4Film ist demnach eine
Reflexionsebene nicht beriicksichtigt worden,
die Aussageebenen sind um eine Ebene redu-
ziert; der Film vermittelt weniger exemplarisch
die Darstellung subjektiver WirklichkeitsWahr-
nehmung als die Darstellung eines individuellen
Phanomens, das dann allgemeinere Kritikpunkte
schluRfolgern IaRkt. Ein Aquivalent zu der Woh-
manns Realitatsdarstellung hatten Bilder, ge-
zeigte Handlungen, sein kénnen, die parallel
dazu die Bildhaftigkeit der Wirklichkeit offen-
legen, Schein und Unwirklichkeit transparent
machen; doch Anne Voss versucht nicht, inner-
halb der Medialitat des Zeichensystems Film
die Konstmktivitat von Wirklichkeit aufzuzeigen.

Gabriele Wohmann benutzt die Perspektiven-
problematik und den Einsatz metasprachli-
cher Ebenen, um die Pseudowissenschaft-
lichkeit und Ineffektivitat der padagogischen
Sprache ihrer Generation zu entlarven, den
Modellcharakter von ldealen und Lebens-

sowie Erziehungsentwirfen zu veranschauli-

chen. Sie macht auf die Gefahren einer zuneh-
menden Verwissenschaftlichung in zwischen-
menschlichen Beziehungen
aufmerksam, die zu ldentifi-
kationsschwierigkeiten und
zur Entfremdung zum eigenen

Ich, entstanden durch eine to-

tale, bzw. ,totalitdre* Ver-

sprachlichung auch von onto- HO
logisch Nicht-Sagbarem, fih- 4 2
ren konnen. Doch indem sie ! 2 .+

ihre Kritikpunkte in dieser re-

Die Autorin

flektierten Schreibweise offensiv thematisiert,
gibt sie sich auch unbewult als Zeitgenossin zu
erkennen: Der von der P&dagogik und Psycho-
logie propagierte Einsatz von Sprache wird pa-
radigmatisch durch einen &quivalenten, analy-
tischen Sprachgebrauch problematisiert; ein Le-
ser, der dieser Sprache nicht méchtig ist und die-
sen Denkmustern nicht folgen kann, versteht
die vorgebrachte Kritik nicht.8Dies knnte ein
Ansatzpunkt zur kritischen Bewertung des Ro-
mans sein, doch soll der Frage nach der Trans-
zendenz und dem kinstlerischen Stellenwert
oder , Literarizitat” der beiden Stoffbearbeitun-
gen in diesem Rahmen nicht nachgegangen wer-
den.6@ Der Roman setzt im Vergleich zum Film
die perspektivischen Mdéglichkeiten offensiver und
gezielter in Richtung Modellbildung ein, die ge-
zeigte Subjektivitdt wird anhand der Darstel-
lungsmittel eindeutig als Teil der Wirklichkeits-
konstruktion Ubermittelt. Bei Gabriele Woh-
mann also die Offenlegung der Subjektivitat
jeglicher Wirklichkeitswahmehmung und Kon-
struktivitdt von Lebensentwiirfen.

Die essentiell verschiedene Medialitét des Films
und des Romans haben eindeutig eine andere
Akzentsetzung bewirkt.

6  So verweisen auch Femsehspielmacher auf die Proble-
matik wissenschaftlichen Denkens im Kontext kiinstlerischer
Sendungen: ,,Auch die Weltkenntnis der Kiinstler filhrt im
wissenschaftlichen Zeitalter notwendig tber die Wissen-
schaften. Aber es bleibt ein unerreichbares Ziel fiir den
Kunstler, sein Thema, den Menschen und seine Beziehun-
gen zum Mitmenschen und seiner Zeit, wissenschaftlich
analytisch zu erkléren. Denn die Kunst erklart nicht, son-
dern macht sichtbar.“ (Dopke, Oswald, .

# ) ".# # 3 in:
1 % Mainz 1976, S. 210.)

64 Der Begriff der Werktranszendenz wird vor allem seit
den siebziger Jahren problematisiert, seit ndmlich die
Frage nach den Mdglichkeiten von empirischen Methoden
in der Literaturwissenschaft in
Abgrenzung zu hermeneutischen Verfah-
ren diskutiert worden ist. (vgl. dazu zum
Beispiel: Groeben, Norbert, 4 '
- 00# 4
+ 3 1 -
gart 1972, bes. S. 194- 198.)
Auf die Diskussion um den Zusammen-
hang von ,,Mittelbarkeit*, , Literarizitat*
T7 und ,,Asthetik* in literarischen Texten
im Vergleich zum Film kann hier nur
hingewiesen werden, (s. Hurst,
Matthias, a.a.0.. S. 21-23.)

7w
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ausgesetzt, der Zensor verhalte sich gegen den
Autor ,,wie ein Vormund gegen sein Mindel“. Ein
schlechter Zensor dagegen sei schlimmer als
hundert Autoren.5

Fir Schlézer muRite der wahre Zensor gebilde-
ter sein als der Zeitungsschreiber. Solche Kon-
stellationen kamen vor. Fichte, derdieH # '
% # + # # kontrollierte, durfte
Schlézers Profilanforderungen ebenso entspro-
chen haben wie Wilhelm von Humboldt, der
1809 als Leiter der preuRlischen Zensurverwal-
tung wirkte. Im vorrevolutiondren Frankreich
wachte Malesherbes in kéniglichem Auftrag
tiber die Buchproduktion, doch schmiedeten unter
seinen milden Augen Voltaire und Diderot froh-
lich ,,die geistige Artillerie der Revolution“6, der
er selbst schlieBlich zum Opfer fiel. Das Schick-
sal bedachte die Zensoren bisweilen mit tief-
grundiger Ironie.

Selbst nach der Revolution, als die Fiirsten Eu-
ropas unter Angstzustdnden zu leiden began-
nen, die Zeitungen zahlreicher und mutiger wur-
den, genoR die Zensur zunéchst noch das
Ansehen einer ,,herrlichen Anstalt”. Das

lag daran, daR die Federstriche des Zen-

sors gegenuber den Ausbriichen blanker
Furstenwillkir doch einen Fortschritt
darstellten. Weit mehr war der,,immediate*
Eingriff des Souverdans zu fiirchten, wie

ihn Cotta 1803 erlebte, als Herzog Friedrich die
AZ Kkurzerhand verbot. Die Vorzensur als biiro-
kratische MaBnahme bescherte dagegen einen
gewissen Zuwachs an Rechtssicherheit, ganz
abgesehen davon, daB sie die Verantwortung in
den SchoR des Staates verlagerte. In einem Gut-
achten warnte Wilhelm von Humboldt 1816
ganz in liberalem Sinne vor einem Riickfall in das
Willkirsystem, und zwar mit dem Argument,
unter den Verhéltnissen der VVorzensur wirden die
Beschrankungen der Pressefreiheit ,,wenigstens
durch Persénlichkeit und Zufall gemildert®.7

Nattrlich dachte sich Humboldt die Zensoren
gebildet und tolerant - Eigenschaften, uber die
sein Zeitgenosse Johann Heinrich Renfner nun
allerdings nicht verfligte. Renfner, der die Ber-
liner Zeitungen.unter Aufsicht hatte, als Humboldt
seine wohlmeinende Denkschrift verfate, ver-

?  Zit. nach Margret Lindemann: %
ADAE. Berlin 1969, S. 112.

6  Friedrich Sieburg, N %

7  Ludwig Salomon, ,
# 20 9. # w *
7/ 1 # Bd. Ill, S. 26.

Stuttgart 1959, S. 64 f.

stand seine Aufgabe mehr als men-

genmaRige Herausforderung. Er

bristete sich, von jeder eingereichten Druck-
seite mindestens ein Drittel zu streichen. Schlim-
mer noch: Renfner fiihlte sich selbst zum Zeit-
schriftsteller berufen und verwirklichte sich nach
Gorres4mitleidlosem Urteil durch ,,Hineinmat-
schen seiner eigenen einféltigen Gedanken in
die Aufsatze“.8

Die Erfahrung, daB Beschrénktheit arger sein

kann als Bosheit, bewahrheitete sich bei der

Zensur in vollem Umfang. Es gibt schauerlich-

schéne Anekdoten (ber den Typus des tumben

Zensors. Berlihmtheit erlangte ein gewisser Po-

lizeirat Doleschall durch Erzahlungen des Kél-

ner Verlegers Joseph DuMont. Eine davon gab

Levin Schiicking9, der nacheinander Redakteur
bei 29 # #und 2H

# war, wieder. Danach strich Doleschall

einmal eine Annonce der ,,G6ttlichen Komé-

die*, weil man mit g6ttlichen Dingen nicht

Komaddie spiele. Eine andere Anekdote besagte,

einmal sei Dole-

schall von seinen

0 Oberen getadelt

worden, weil er

9 0 eine Meldung unter

der Spitzmarke

»von der Murg“

hatte passieren lassen. Fortan habe er alles, was

»von der Aller” oder ,,VVon der Leine* kam, mit

den Worten gestrichen: ,,Der Henker soll die

Schreibereien von dem kleinen Bachzeug holen!*

Eseleien und anderes

n zeitgendssischen Karikaturen trat der Zen-
I sor meist in der Gestalt des Esels auf. In ei-

ner Erzdhlung Gutzkows endet der Zensor im
Wahnsinn. Unsterblichkeit verlieh Heine
dem tdlpelhaften Typus des literarischen
Wachmanns im ,,Buch Le Grand*. Dessen zwolf-
tes Kapitel besteht aus nichts als sechs Zeilen
Gedankenstrichen, die zensurbedingte Auslas-
sungen illustrieren sollen. Die Strichelandschaft
wird von ganzen drei Worten er6ffnet - ,,Die
deutschen Zensoren* - und endet mit ,,Dumm-
kopfe“. So rachten sich die gequalten Schrift-
steller, indem sie ihre Peiniger der L&acherlich-
keit preisgaben.

8  Paul Czygan, . 1 # .
3 # 8 { Leipzig 1911, S. 291 f.

9  Levin Schicking, 4 % # 8
Breslau und Leipzig 1886, S. 114.
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ruhen anzuerkennen, daf3 die Zen-

surder9 # # ,,mit
der Lebensweise und der Tageseinteilung eines
Garcons .... nicht wohl vereinbar® seil8 Giech ent-
kam der Verpflichtung jedoch nicht. Er wurde spa-
ter zum Anhanger der Pressefreiheit und saf3 als
konservativer Abgeordneter in der Paulskirche.

Das Zensorenamt war also alles andere als ein Po-
sten, um den der Wetthewerb tobte. Es schrénkte
die Lebensqualitat betrachtlich ein, wenn man seine
Arbeitsgewohnheiten den Zwéngen des Zei-
tungsbetriebs anpassen muBte. Insofern ent-
behrte die burleske

Wehklage des Gra-

fen Giech nicht jeder 1 H % *
Grundlage. Es war ja * -
wirklich so, daR die 1. #3

Zeitung unweigerlich

jeden Tag erschien,

auch sonntags. Der Zensor Lufft, der unnach-

sichtigste Kontrolleur, den die 9 # '
# je hatte, wies einmal héheren Orts auf die-

sen Umstand hin, der nach seiner Ansicht dienst-

rechtliche Probleme aufwarf. An Sonn- und Fei-

ertagen, argumentierte er, dirfe ein ,,christlicher

Beamter* nur ,,mit Not*“ arbeiten.’

Die Versuchung lag nahe, diese Probleme ge-
gen die Redaktion zu lésen. Die Redaktion stand
immer unter Zeitdruck, den der Lauf der Post-
kutschen bestimmte. Jahrelang muBten in Augs-
burg die ersten Pakete um 14 Uhr heraus. Der Satz
war aber erst um 12 Uhr fertig. Eilends wurde ein
Bote mit den ersten Abziigen, den Birstenab-
zligen, zur Zensurstelle geschickt. Dort wartete
er ungeduldig, um schlieRlich mit den Bdgen,
die dann vielleicht mit Strichen und Hakchen

versehen waren, zuriick in die Druckerei zu

jagen. Die Korrekturen muften gesetzt, die

Seiten gegebenenfalls neu gefiigt werden;

es war eine Hetzjagd fir alle Beteiligten.

Die Konflikte waren programmiert: Die Zei-
tung muBte ihren eigenen Gesetzen gehorchen,
der Zensor wollte sich den Tagesablaufvon den
»Skriblem* nicht diktieren lassen. Als, wie es
in spateren Jahren der Fall war, die Beilage am
Nachmittag fertiggestellt wurde, fanden die Zen-
soren es unzumutbar, ,,zu ungewdéhnlichen Ge-
schaftsstunden* behelligt zu werden. In welche
Bedréngnis die Redaktion geriet, wenn der Zen-
sor in Zweifelsfallen bei seinem Regierungs-
préasidenten Riicksprache nahm oder ein Arti-

18 Breil, a.a.0.,S. 119.
19 Ebd, S. 120.

kel gar zwecks Priifung ex cathedra nach Miin-
chen geschickt wurde, kann man sich ausma-
len. Die Zeitungsarbeit war dann nicht mehr nur
»ein Tanz zwischen Domenspitzen“2) sondern
ein Ritt Gber den Bodensee.

Erst nach Karlsbad wurde die Zensur zur haupt-
amtlichen Tétigkeit. Fir die9 # #
hat Michaela Breli herausgefunden, daR die Zen-
soren durchweg qualifizierte Beamte waren. Sie
hatten ein dreijahriges Jurastudium hinter sich und
den ,,AkzeR*, ein zweijahriges Praktikum. Meist
waren es Stadtkommissdare mit Zustandigkeit
fur Polizei- und Verwaltungaufgaben
oder Mitglieder des (Kreis-)Regie-
rungskollegiums. Die Oberaufsicht
flhrte der Regierungsprasident, im
Falle der9 # # der des
Oberdonaukreises, ab 1837 des Krei-
ses Schwaben und Neuburg mit Sitz
in Augsburg. Mindestens ein Zensor der AZ,
Ludwig Wirschinger, machte Karriere. Er wurde
in den dreiRiger Jahren Finanzminister. Der Zen-
sor Fischer brachte es immerhin zum Regie-
rungsprésidenten. 1847, nach dem Sturz der Re-
gierung Abel, wurde er als Minister gehandelt,
lehnte jedoch ab.

So qualifiziert die Zensoren in ihrer Beamten-
eigenschaft sein mochten, so unvorbereitet wa-
ren sie auf ihre spezielle Funktion. Eine Fort-
bildung gab es damals nicht. Kenntnisse der Zei-
tungsarbeit wurden als unnétig erachtet. Und
was die Kenntnis der Politik anlangte, waren
die Zensoren ohne Zweifel noch ahnungsloser als
die Redakteure. Politik gehorte eben in die Ar-
kansphdre; sie war gegen die Bevolkerung ab-
geschrankt wie die orthodoxe Gemeinde vom
sakralen Geschehen. Gemeinsam standen sie
vor der Ikonostase: die Leser und die Journali-
sten wie die Zensoren.

Daraus ergaben sich Anknupfungspunkte. Ir-
gendwie muBten Redakteur und Zensor mitein-
ander auskommen. Es entstand ein komplexes Be-
ziehungsgeflecht, das vom Streben nach einem
modus vivendi gekennzeichnet war und durch-
aus bis zur Komplicenschaft reichen konnte. Je-
denfalls ist es ein Irrglaube, anzunehmen, Re-
dakteure und Zensoren hatten sich standig mit ge-
schlossenem Visier gegeniibergestanden. So wa-
ren die Verhaltnisse selbst dann nicht, als An-

20 Theodor Wolff, zit. nach Andreas Platthaus, | I
e 0 - * RO 0

1 00 /0T 1 / 3 #im %* 3
4, Dez. 1996, S. 409 ff.
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kante Themen iberhaupt beiseite zu lassen. Das
war die erste Station auf dem Kreuzweg der
Selbstbeschrankung. Der n&chste Schritt bestand
darin, bei der Formulierung mégliche Einwénde
zu antizipieren. Schlieflich folgte die Umar-
beitung in der Redaktion, die die Form einer
vorweggenommenen Zensurmalnahme anneh-
men konnte. Eine solchermalien verstimmelte Be-
richterstattung erzeugte beim Leser Langeweile,
wie Hoffmann von Fallersleben in Spottversen
auf die vormaérzliche Blatterlandschaft festhielt:

7/ 0 #
78 % 2 [
7/ % 0 I
1 0 - 1. 4 0
1 Sk 0- # %3 S
43 % 80 .0
+ 1 # 60 °
1o g & ##"0 )
7/ " [
L0 # % 2 . @

Die Selbstzensur in der Redaktionsstube mochte
manchmal Ubertrieben sein, wenn der Redak-
teur des Dauerkonflikts mit der Zensur Uber-
driissig war. Es konnte sich tiefer Groll gegen den
einen oder den anderen Korrespondenten ein-
stellen, der Manuskripte in der freimitigsten
Sprache einsandte, so als herrsche in Deutsch-
land die schonste Pressefreiheit. Stegmann, den
die jahrzehntelangen Grabenkdmpfe gegen die
Obrigkeit erschopft hatten, verwiinschte dann
seine Arbeit und die Ricksichtslosigkeit der
Korrespondenten.

Dabei war das Glatthiigeln von Manuskripten
als VorsichtsmaBnahme unbedingt notwendig.
Aber welcher Korrespondent wollte das einse-
hen? Bdrne, dem die Tugenden der Milde und
Nachsicht abgingen, schwérzte Therese Huber,

die Redakteurindes 0 # % bei Cotta an:
0 * #
30 0
| . * 9 3 2 .
1& % 9 81 &7 # 0*
% (R * 7 3 GC

Heine versuchte, seine Artikel im Vorweg ge-
gen ruchlose Eingriffe der Redaktion zu im-

28 Zit. nach Salomon, a.a.0., Bd. Ill, S. 316.

D 8 1 NO  hrsg. von Maria Fehling. Stuttgart
und Berlin 1925, Bd. I, S. 37 f.

pragnieren, indem er ihre voll-
kommene Harmlosigkeit behaup-
tete. Heine an Cotta:

% o # 91 * 0 %
. # * "0 3 *# V ( #
&% 8 20 o '
3 * K

Zwischen den Zeilen

s gehort zu den Gesetzen der Branche von
Ezeit- und systemibergreifender Giltigkeit,
dal Redakteur und Korrespondent es schwer
miteinander haben. Selten wird ein Liebesverhaltnis
daraus, denn der Redakteur erhélt nie genau das,
was er sich gew{inscht hat, wahrend dem Korres-

pondenten immer

ratselhaft bleibt,

was er schuldig ge-
" blieben ist. Die
Zensur machte al-
les noch schlim-
mer. Der Korre-
spondent, der fiir ein festes Gehalt arbeitete,
konnte vielleicht Giber rabiate Kiirzungen hin-
wegsehen, die der Redakteur mit Ricksicht auf
die Zensur flr notwendig hielt. Diese GroRmut
brachte der Honorarschreiber, der vom Zeilen-
geld leben mufRte, nicht auf. Er verfluchte den Re-
dakteur statt den Zensor, der fur ihn eine anonyme
Instanz war.

Doch Not macht erfinderisch. Goethe hatte nicht
unrecht, wenn er meinte, die Zensur lehre gut
schreiben3t* Weil jede Form der direkten Kritik
riskant war, wich man aus in Anspielungen und
Metaphern. Daraus wurde eine regelrechte Kunst,
die seitens der Abonnenten die Fertigkeit ver-
langte, zwischen den Zeilen zu lesen. Man
nehme folgende Pariser Notiz aus der AZ
Nr. 218, Jahrgang 1836:

» % #

C % 3 5 &3
# 7 # 7+
1 %3 20 *
PR

Dieser Artikel ist ein gutes Beispiel fiir gekonnten
»Zensurstil“. Man kann sich vorstellen, welche
Genugtuung die Redaktion dartiber empfand,
die Zensur mit einer so abgefeimten Doppelbé-

D + )8 T hrsg. von Hans Daffis, Berlin 1907,

Bd. D, S. 8.

3l Sebastian Kleinschmidt, ** # %o*t o # QY%
40 . 0* 3 0

# Stiddeutscher Rundfunk 1996, S. 20.
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digkeit ausgebremst zu haben.

Denn wie sollte der Zensor gegen
diese Notiz, die sich wie ein &rztliches Bulletin
las, einschreiten? Es gab Wege, die Zensur-
behdrde nicht nur zu Uberlisten, sondern sie
bloRzustellen. An erster Stelle rangierte die Pflege
der sogenannten ,,Zensurliicke*. Sie entstand,
wenn unterlassen wurde, Striche des Zensors
durch ein Zusammenriicken des Textes oder
durch Einschiibe aus dem Stehsatz unkenntlich
zu machen. Dann klaffte ein Loch, und die Zei-
tung ,,prahlte mit ihren Wunden“. Wir haben ge-
sehen, wie Heine im ,,Buch Le Grand“ diesen Klei-
nen Racheakt literarisch verewigte.

Nattrlich waren diese ,,Zensurliicken* den Re-
gierungen auRerordentlich peinlich. Zwar prie-
sen die Apologeten
der staatlichen Zei-

tungstiberwachung 13 20;
die Zensur als gutes ( 30
Werk im Geiste der v

Volksfiirsorge. Aber

man zog es vor, die-

ses gute Werk vor dem Volke zu verbergen. Die
Zensur war eben nicht blof ein untaugliches,
sondern auch ein verlogenes Instrument. Kon-
sequenterweise wurden die,Zensurliicken* in Bay-
ern 1831 verboten, im Deutschen Bunde etwas
spater. Trotzdem lieR sich die Augsburger Re-
daktion die Gelegenheit, den Kaiser ohne Klei-
der abzubilden, nicht génzlich nehmen. Die Zen-
surakten der Jahre 1838 und 1839 enthalten bit-
terbose Klagen der Regierung, weil die Redak-
tion ,vergessen“ hatte, aus den Inhaltsiber-
sichten Hinweise auf Artikel, die gestrichen wor-
den waren, herauszunehmen. Kolb redete sich in
solchen Fallen auf die Hektik des Tagesgeschafts

heraus.2

Im Umgang mit der Zensur fielen der Re-

daktion immer neue Listen ein. Oberstes Ge-

bot war, die Korrespondenten zu schiitzen, d.h.
die Herkunft der Artikel so weit wie mdglich
zu verschleiern. Also versah man Eigenberichte
mit nebulésen Signaturen. Damit nicht genug.
Auch die Ortsspitzmarken wurden verandert,
wenn sonst die Gefahr bestand, daR der Ein-
sender identifiziert werden konnte. Thiersch,
der Spezialist fur das delikate Thema Grie-
chenland, erhielt nicht nur wechselnde Signets,
seine Beitrage erschienen auch unter absichtsvoll
irrefihrenden Ortsnamen. Eine andere Anweisung
Georg von Cottas sah vor, ,,heiBe* Nachrichten

2 Breil,a.a.0.,S. 190.

aus Wien mit ,,aus Paris“ zu kennzeichnen.3

Auswdrtige Regierungen, die sich von einem
Artikel inder9 # # angegriffen
flhlten, pflegten ihre allfélligen Beschwerden
mit dem Zusatz zu versehen?es misse der Au-
tor des Ublen Beitrags namhaft gemacht wer-
den. Zum Ritual gehdrte dann, dal das zustan-
dige bayerische Ministerium in diesem Sinne
an das Augsburger Regierungsprasidium schrieb.
Das Présidium antwortete dann ebenso rituell, daf
die Redaktion den Namen nicht preisgebe. Eine
Standardausrede der Redaktion lautete, der Ein-
sender sei ihr nicht bekannt, weil das Manu-
skript vom Verleger aus Stuttgart gekommen
sei. Mit dieser Ausrede, die schon deshalb durch-
sichtig war, weil sie so oft wiederholt wurde,
gab sich die Regierung meistens zu-
frieden. Die Affére ging dann aus wie
das Hornberger SchieBen. Oder die
Zeitung sagte zu, bei Gelegenheit ei-
nen Gegenartikel aufzunehmen.

Manchmal aber griff die Obrigkeit

durch. Es kam vor, daB die Redakti-
onsraume durchsucht wurden. Auch dafiir war vor-
gesorgt. Schon der alte Cotta hatte angeordnet,
die Manuskripte abschreiben zu lassen, damit
noch nicht einmal die Handschrift den Verfasser
verraten kdnne. Dadurch entstand eine kolos-
sale Mehrarbeit, unter der die Redaktion achzte.
Sie machte aber das System des Korrespon-
dentenschutzes fast perfekt, und das war nétig.
Denn die Zeitung lebte ja davon, daR sie wich-
tige Aktenstlicke publizierte und kenntnisreiche
Autoren zu Wort kommen lie3. Darauf beruhte
ihr Renommee. Sie konnte aber nur dann auf
diese redaktionellen Glanzstlicke rechnen, wenn
die Anonymitat der Einsender absolut gewéhr-
leistet war.

Vor grélte Probleme stellte die Redaktion die
polizeistaatliche Praxis, Briefe zu 6ffnen. In
Osterreich war das beinahe Usus. Wie sollte
man dieser Gefahr begegnen? Die Redaktion
entwickelte hier eine konspirative Gegenstrate-
gie. Man veranlaBte die Absender delikater
Beitrdge, die Briefe weder direkt an die Redak-
tion noch an den Verlag aufzugeben, sondern
an Deckadressen. Vorzugsweise wurden die An-
schriften von Bankiers genutzt, was wegen der
weitldufigen Geschéftsverbindungen dieser Leute
unverfanglich war. Besonders behilflich war
hier Simon Freiherr von Eichthal, der erste Di-

3B Georg von Cotta an Stegmann, 10.2.1835.
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schied, daR der Sekretdar Gentz4aufbeiden Schul-
tern trug. Pilat lieferte der AZ einerseits Be-
richte, die von amtlicher Seite souffliert waren;
andererseits wirkte er in Wien als Sachwalter
der Cottasehen Interessen, jedenfalls versicherte

er das.

Fur den alten Cotta stellte Pliat eine wahre Heim-
suchung dar, wie der Verleger eines Tages dem
Grafen Bray, Bayerischer Gesandter am Wie-
ner Hof, gestand:
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Treitschke stellte Jahrzehnte spéter Uberlegun-
gen an, weshalb Osterreich einen so groRen Ein-
flu auf die AZ ausiiben konnte, und vertrat den
Standpunkt, Cotta sei viel zu reich gewesen, als
dal man der AZ durch Bestechung habe bei-
kommen kdénnen. In Wabhrheit verhielt es sich
genau umgekehrt: Cotta muBte Schmiergelder zah-
len, um sich gegen &sterreichische Attacken zu
wappnen!

7 @

m 8. Mdrz 1836 erliel das bayerische In-
nenministerium eine neue Zensurinstruktion.

Sie stellte innenpolitische Angelegenheiten
von der Zensur frei und beschréankte die Auf-
sicht auf die AuRenpolitik. Diese, Ubrigens zwei
Jahre spdter aufgehobene Unterscheidung
verwundert auf den ersten Blick. Man sollte ver-
muten, dal’ sich das MiRtrauen der Regierung
am empfindlichsten auf die Schilderung der in-
neren Verhdltnisse gerichtet habe. Das war zwei-
fellos auch so, doch traute man sich zu, mit ei-
ner Zeitung, die auf diesem Feld tber die Strange
schlug, allein fertig zu werden. Anders verhielt
es sich mit der auBenpolitischen Berichterstattung.
Sofern eine Zeitung der Zensur unterlag, war es
die Regierung, die letztlich fiir den Inhalt ver-
antwortlich zeichnete. Erregte ein Artikel nun

¥  Zit. nach Heyck, a.a.0., S. 255.

den Zorn einer auswértigen Macht, mufite sie
den Kopf dafiir hinhalten. In solchen Fallen hatte
die Regierung zwei Mdglichkeiten: Entweder
sie schob die Schuld an der Affare dem Zensor
zu, was sie aber nicht wirklich entlastete. Oder
sie bekannte, daB das inkriminierte Stiick ihr
aus der Seele gesprochen habe. Das kam schon
gar nicht in Frage. Der einzige Ausweg bestand
darin, auswértige Artikel der gescharften Wach-
samkeit des Zensors anheimzugeben und damit
diplomatische Konflikte {iberhaupt zu vermeiden.

Das Dilemma war keineswegs neu, sondern die
logische Folge der Zensur. Napoleon war viel-
leicht der erste, der es erkannt hat.
1810 berichtete sein Polizeiminister
nach Reisen in die wichtigsten eu-
ropdischen Hauptstadte, man sei dort

4 davon Uberzeugt, daR die franzdsi-

schen Zeitungen nichts weiter als ,,die

Gedanken der Regierung4interpre-
tierten. Alle Indiskretionen, die den Journali-
sten entschliipften, gingen daher restlos zu La-
sten der Regierung. Da hiilfen auch keine De-
mentis. Der Minister: ,,Stillschweigende Rick-
zieher tduschen niemanden43¥ Seine Schluf-
folgerung, ndmlich die Presseliberwachung zu ver-
scharfen, fand Napoleon allerdings ungeeignet;
nicht weil die Pressefreiheit zu seinen hdchsten
Glaubensgiitem gehort hatte, sondern weil ihm
die Konsequenzen nicht behagten: ,,Ich will
nicht fur alle Dummbheiten verantwortlich sein,
die gedruckt werden43BDiesen Satz wiederholte
er mehrfach. Bis zuletzt konnte der Empereur
der Vorzensur wenig abgewinnen, und obwohl
sie natiirlich doch praktiziert wurde, praferierte
er andere Methoden. Konfiskation und Verbot wa-
ren aus seiner Sicht wirksamer und bereiteten
weniger Arger. Als 1814 die Verbiindeten in Pa-
ris einriickten, existierten in der Stadt, die um
1800 noch 57 Zeitungen aufgewiesen hatte, noch
ganze vier.

Was Napoleon hatte vermeiden wollen, nahmen
die deutschen Souverédne der Restaurationszeit
in Kauf. Sie zahlten einen hohen Preis fiir ein biiro-
kratisches Uberwachungssystem der Presse, das
doch nicht liickenlos sein konnte. Immer wieder
muften sie sich fur irgendeine ,,Dummheit4
rechtfertigen, die eines ,,ihrer4iBl&tter begangen
hatte. Die Zeitungen mochten ihrem Wesen nach
stérend sein - durch die Zensur wurden sie zu ei-

37 Vgl. Andre Cabanis, 4 0 NO
1 - Paris 1975, S. 166.
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nem wirklichen Argernis fiir die Regierungen,
mehr noch, zu einem Stdrpotential fur die zwi-
schenstaatlichen Beziehungen. Keine Regierung
traf es harter als die bayerische, die mitder9 *
# # ein Journal in ihrem Zustén-
digkeitsbereich hatte, das schon aufgrund sei-
ner Verbreitung ein Storenfried par excellence war.
Die diplomatischen Akten verzeichnen denn
auch eine schier endlose Kette von Beschwerden
auswartiger Méachte Uber die Cotta‘sche Zei-
tung, auf die man in Minchen eine Antwort fin-
den mute. Wir greifen zwei Episoden heraus. Sie
zeigen bei aller Unterschiedlichkeit, wie die
Zensur, statt ihrem Zweck entsprechend die
Herrschaft des autoritdren Staates nach innen
wirksam abzusichem, auBenpolitische Zwistig-
keiten erzeugte. Und nicht von ungefahr spielen
in beiden Episoden Zensoren die Hauptrolle.

Baron Perglas oder der
Zensor als EinfluBagent

itte Marz 1836 suchte der franzdsische

Gesandte in Miinchen, Baron de
Bourgoing, den bayerischen AuRenminister
Gise auf. Die Herren flhrten ein &rger-
liches Gesprach.3Bourgoing klagte tber
dig9 # # die gerade ei-
nen unfreundlichen Artikel iber den fran-
zOsischen Ministerpréasidenten verof-
fentlicht hatte. Dieser Ministerprésident war
Adolphe Thiers. Die AZ erhielt Giber Innenminister
Oettingen-Wallerstein eine Verwarnung, die sie
mit einer abermaligen Attacke quittierte. Darin
hiel? es:
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Diese Replik war in mehrfacher Hinsicht unge-
wohnlich. DaR eine Zeitung sich nach einer Ver-
warnung 6ffentlich rechtfertigte, kam Ublicher-
weise nicht in Frage. Es wére zu riskant gewe-
sen. Erst recht sticht der unbekiimmerte Hin-

3, T % 9% @ 8 P S. 251 ff.

weis auf die bedréngte Lage der
Presse in Deutschland (,ihr
biBchen kiimmerliche Freiheit*) ins Auge. Die-
ses Thema fiel sonst unter die Tabus, an die man
besser nicht rihrte. Vielleicht glaubte sich die
Redaktion durch First Oettingen-Wallerstein
gedeckt, der ein leidlich liberales Regiment
fihrte und die AZ schétzte. Er wurde spater ihr
Mitarbeiter. Mdglicherweise hielt man es in
Minchen auch fir nitzlich, wenn ein wenig auf
die nationale Pauke gehauen wurde. Die Stim-
mung diesseits und jenseits des Rheins war in die-
ser Zeit gereizt. Fest steht, dal die bayerische
Regierung wie auch die brigen Regierungen
des Bundes Frankreich langst nicht so innig in
Schutz nahm wie die Staaten der Heiligen Alli-
anz. In Frankreich wurde Zensur nicht gelbt,
und in Bayern sahen die gultigen Zensurrichtli-
nien ausdriicklich vor, Artikel Gber zensurfreie
Staaten weniger genau unter die Lupe zu nehmen.
Offenbar gedachte man auf diese Weise die li-
beraleren Méachte zu strafen. Die aufRenpoliti-
sche Funktion, die die Zensur auch hatte, wird
an dieser Malire-
gel erkennbar.

( 8 1 Die Rechtfertigung
# ## * der 9 #

$ # nahm

Bourgoing zum

Anlal einer dies-
mal noch ernsteren Beschwerde beim Aullen-
minister. Die Unterredung protokollierte er in
einem Bericht an Thiers.4) Danach entgegnete
Gise auf seine Vorstellungen, die franzdsischen
Zeitungen zdgen ja auch heftig tber Deutsch-
land her, was zwangslaufig zu Reaktionen der deut-
schen Presse fiihre. Bourgoing antwortete,
daB im Unterschied zu Frankreich die Presse
in Bayern unter staatlicher Aufsicht stehe.
Das sei der springende Punkt. Bourgoing:

0 " 1 ( - *
8 1 % T # #

*

Mit dieser Bemerkung hatte der Gesandte ins
Schwarze getroffen. Die bayerische Regierung
saB in der Klemme. Als Ldsung bot sich an, den
Zensor in die Wste zu schicken, was auch ge-
schah. Der Regierungsrat Fischer war sowieso
in Ungnade gefallen. Sein Abzug von Augshurg

4 Ebd., S. 295 ff.; die wesentlichen Ziige des Dreiecks-
Geschafts zwischen Perglas, Bourgoing und der Pariser
Regierung lassen sich aus dem diplomatischen
Schriftwechsel rekonstruieren.
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sehr liege. In Paris aber lieR man den korrupten
Zensur eine ganze Weile zappeln. Erst Ende
1838 wurde Perglas zum Offizier der Ehrenle-
gion ernannt und damit flr seine Dienste ent-
schadigt. Welcher Art diese Dienste waren, ahnte
Kolb (brigens, wie aus einem Brief des Che-
fredakteurs an Heine hervorgeht:
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kombinierte Kolb.48

Der Zufall wollte es, daB Perglas in jenem

Jahre, als sich seine Anstrengungen fiir die Sa-
che Frankreichs mit der Ehrenlegion endlich be-
zahlt machten und sein Traum in Erflllung ging,
durch seine Dienstvorgesetzten aus allen Trdu-
men gerissen wurde. Unter dem Datum vom 19.
Médrz 1838 telite ihm der Regierungsprasident mit,
dal? er ,,auf hohere Anordnung“ von seinem Po-
sten entfernt und die Zensur der AZ seinem Kol-
legen Joseph von Kolb (mit dem Chefredakteur
nicht verschwagert) ubertragen werde.#4Was
war Perglas zum Verhdngnis geworden? Keine
Unachtsamkeit auf auBenpolitischem Felde und
schon gar keine Vernachlassigung der franzdsi-
schen Interessen. Gestolpert war Perglas (ber
eine bayerische Hofkabale. 1837 hatte das Mi-
nisterium Oettingen-Wallerstein dem des kleri-
kalen Karl von Abel weichen miissen, das hin-
fort als ,,System Abel“ zum Synonym riick-
wartsgewandter Politik werden sollte. Die Feind-
schaft Wallerstein-Abel gehdrte zu den belieb-
testen Gegenstdnden des Munchner Hofklat-
sches, was nicht bedeutete, dall die Zeitungen
daruber berichten durften. Nun hatte die AZ am
16. Mérz 1838 folgende Notiz (iber das Un-
wohlsein Wallersteins eingeriickt: ,,Der einstige
Minister Flrst Wallerstein liegt auf sehr schmerz-
liche Weise danieder - ein Pferd hat ihn ge-
schlagen®. Perglas war der offenkundige Dop-
pelsinn der Notiz, die bei kundigen Thebanem
zweifellos ein wieherndes Lachen ausloste, ent-
gangen. Dafr sollte er nun biRen.

Pergier von Perglas lie} die Sache nicht auf sich
sitzen. Er wollte Zensor bleiben. In langen
Schriftsatzen an das Regierungsprasidium ver-
suchte er, seine Rehabilitierung zu erreichen.

43 Kolb an Heine, 27.2.1840, zit. nach Breil, a.a.0.. S. 109.

4 Zur ersten Entlassung Perglas® vgl. Akten der
Kreisregierung Augsburg, Nr. 7070.

Interessant sind die rechtfertigen-
den Argumente, die der Zensor vor-
brachte. Zundchst stellte er fest, dal eine Dop-
peldeutigkeit der besagten Mitteilung fir ihn
nicht erkennbar gewesen sei. Solch ein Streich
sei der AZ-Redaktion auch gar nicht zuzutrauen,
die viel zu sehr von der Wichtigkeit ihres Be-
rufes durchdrungen sei (man erinnert sich an
ganz andere Apostrophierungen der AZ durch
Perglas gegeniber
Bourgoing!). Im
0 iibrigen sei die No-
9) 30 tiz langst von an-
gesehenen auslén-
dischen Bldttern
nachgedruckt wor-
den. Uberzeugender als diese Entschuldigung
war der Hinweis des Zensors auf die Zensurin-
struktionen von 1836, die inlandische Angele-
genheiten der Kompetenz der Zensur ,,génzlich
entrickt* habe, wie Perglas sich ausdriickte.
Dann wurde der Zensor pathetisch. Niemals sei
er nachldssig gewesen. Statt dessen liege vor
seinem geistigen Auge
# 9 3 x
& "0 % ? 3
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Ganz verloren und nutzlos waren die Mhen der
Streich-arbeit nicht, wie wir wissen, und tatsach-
lich kehrte Perglas nach einem Jahr auf seinen
Posten zuriick. Die Nachricht von seiner Wie-
dereinsetzung uberbrachte er sofort Bourgoing.%6
Dabei sei die Zensur eigentlich ein mithsames und
freudloses Geschaft, erklarte er dem Gesand-
ten. Er habe sich Uberhaupt nur aus einem ein-
zigen Grund um die Ruckkehr bemiht, n&mlich
»in der Hoffnung, Frankreich neuerlich gute

Dienste” zu leisten und in der Erwartung ei-

ner Entschédigung, die er so sehnlich wiin-

sche. Daflr verspreche er, alle Artikel aus-

zumerzen, ,,die Paris mifallen kénnten*. Perglas
strebte also weitere Orden und Ehrenzeichen
an. Bourgoing reichte seinen Wunsch weiter,
der Ministerprésident, es war gerade Mole, sagte
zu, das Anliegen dem Kdonig vorzutragen. Was
daraus wurde, ist unbekannt. Pergier von Per-
glas hielt sich nicht mehr lange im Amt. 1842
wurde er endgliltig in die Wiste geschickt. Ein
Acrtikel, der sich kritisch mit der katholischen
Kirche befalite, veranlafite seine Absetzung. Ein

43 Bourgoing an Mole, 18.12.1839,
. T % a.a.0., Abt. I, Bd. 4, S. 80 f.
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Jahr spéter wurde er, obwohl erst 58

Jahre, in den Ruhestand versetzt.
Frankreich hatte seinen EinfluRagenten, der die
Politik der 9 # # mit dem Zen-
surstift insgeheim mitgestaltet hatte, verloren.

;B

Perglas ‘ Nachfolger Lufft war aus ganz ande-
rem Holz geschnitzt. Lufft wollte Karriere ma-
chen und dazu schien ihm die Stelle eines Zen-
sors der berihmten 9 # # gerade
recht. Als politischer Konvertit war ihm Oppo-
sitionsgeist nicht fremd, und so verfiigte er ganz
zwangslaufig Gber einen sicheren Instinkt im
Aufspiiren ,,gefahrlicher” Artikel. Zudem wufte
er, nicht zuletzt durch das Scheitern seines Vor-
géngers, um das ,,Los

der Zensoren, daf die

Tuchtigkeit ihrer Lei- 0" 9 #U% #
stungen nie, jedes #
Versehen aber sofort 1 0- %7

bemerkbar wird“46.
Um jedes Versehen
auszuschlieBen, durchkdmmte er die Seitenab-
ziige, wie man es in der Augsburger Redaktion
noch nie erlebt hatte.

Die Veranderung auf dem Posten des Zensors
wurde in diplomatischen Kreisen sorgsam re-
gistriert. PreufRen spendete der Tatigkeit Luffts
ein Lob. Auch Bourgoing, der sich noch immer
wegen des Abgangs von Perglas gramte, konnte
nicht klagen, doch er erkannte, daf in Luffts
Prioritdtenskala andere Schutzinteressen vor
dem Frankreichs rangierten. ,,Lufft streicht un-
barmherzig alles, was die deutschen Machte ver-
letzen konnte“47, berichtete er seinem Minister-
présidenten Guizot.

So war der Augsburger Zensor eine Figur,

mit der sich die Hofe Europas befaf3ten.

Welch ein Paradox! Es stellt die ganze Wi-
derspriichlichkeit bloR3, der die Zeitungen im
Vormérz begegneten. Im restaurativen System wa-
ren sie Emporkdmmlinge, fir die es keinen Platz
gab. Sie muRten unterdriickt oder doch wenig-
stens dressiert werden, und zwar durch die Zen-
sur, die am besten in der Dunkelkammer aus-
zulben war. Statt dessen traktierten sie die in-

46 Volkmar Hansen, + + -0

;0 3 9O#H # 9# #
Katalog zur Ausstellung Heines Artikel in der
»Allgemeinen Zeitung®, Augsburg 1994, S. 49.

47 Bourgoing an Ministerprasident Guizot, 23.9.1843,
Gesandtschaftsberichte, a.a.0., Abt. I, Bd. 5, S. 4 f.

temationale Diplomatie, wurden die Zensoren ans
Licht gezerrt, wurde ein simpler Regierungsrat
zur Person der Zeitgeschichte, weil er mit dem
Zensurstift auf eine wichtige Zeitung Einflufl
nehmen konnte!

August Adolf Lufft genol3 diese Rolle. Er beg-
nigte sich nicht damit, den an ihn gestellten Er-
wartungen durch unnachsichtiges Streichen ge-
recht zu werden. Er gab der Redaktion Rat-
schldge und schrieb fir die Zeitung Artikel. Er
korrespondierte sogar mit dem groRen Cotta in
Stuttgart. Er bildete sich nicht nur ein, Macht
zu besitzen - er besaR sie wirklich. Heine war ei-
ner von denen, die sie zu spiren bekamen. Luffts
Gnadenlosigkeit antizipierend, tbte die Augs-
burger Redaktion eine derart scharfe Selbst-
zensur, daB der Pariser Korrespondent
selbst an Kolb, dem Freund, zu zwei-
0 feln begann. Levin Schiicking besuchte
Heine 1846 in Paris. Dabei entspann
sich ein Gesprach, das Schiicking in
seinen ,,Lebenserinnerungen* so wie-
dergibt:
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Trotzdem entkam der Zensor seinem Schicksal
nicht. Er stolperte (iber eine russische Affére,
was insofern ironisch war, als Lufft einst mit
dem Stanislaus-Orden fiir Dienste dekoriert wor-
den war, die er als Sicherheitsheamter der Za-
renfamilie bei deren Besuch im bayerischen
Wildbad Kreuth erworben hatte. AnlaR fur Luffts
MiBgeschick war ein Artikel in der AZ vom 9.
Februar 1846. Der Artikel, der augenscheinlich
aus Berlin kam, hatte RuBlands imperiale Be-

4 Schiicking, 4 % # aa0.,Bd. IS 17.
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N otizen

Im Schatten der
Funkhoheit

Die Anfange des
Fernsehens in Vorarlberg

W olfgang Langer /
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% " &'! ()* standen

Teile Vorarlbergs im standigen
Einstrahlbereich des Ziiricher Fernsehsenders
aufdem Uetliberg. Damit konnte im Bereich
Bregenz - Dornbirn - Lustenau nunmehr das
Schweizer Programm relativ gut empfangen
werden. Einige Fernsehgerdte, so hiel3 es eu-
phorisch in der offiziellen Programmzeitschrift
0oL , seien bereits in Betrieb und
deren Anzahl steige ,,von Woche zu Woche* 4
Tatsachlich nimmt sich die Zahl - zumindest
jene an geldsten Berechtigungsscheinen - eher
bescheiden aus: es waren fur das Jahr 1955
ganze elf.5Was freilich nicht unbedingt fur
bare Miinze genommen werden darf, da Dun-
kelziffern bekanntlich zumeist dartiber liegen.

Seit dem Sommer 1954 war auch der bayrische
Fernsehsender auf
dem Wendelstein zu

empfangen, womit 9% "0

sich das Program- &

mangebot fir so &%

manchen Vorarlber-

ger Fernsehzu-

schauerpionier erfreulich erweiterte. Wobei

diejenigen unter den frithen Geratebesitzem,
oxho# &# % mit

einer kleineren Antenne auskamen, wie sich der

Hohenemser Radioh&ndler, Herr Duelli, erin-

nert: ,,9% 0 & '

&% $

+ "l das Femsehzeitalter begann
in Vorarlberg ein gutes Jahr friher als in den
meisten (ibrigen Teilen Osterreichs. Seitens
der dsterreichischen gerdteerzeugenden In-
dustrie wurden diese Gegebenheiten sofort
genutzt, um von Anfang an auf dem neuen
Markt prasent zu sein. Die Firma -
etwa beauftragte die -)+0 ) )
3y 2 * damit, die Einzugs-
gebiete der fremden Fernsehsender aus-
zumessen. Fur die Messungen stellte -
einen FemsehmeRwagen bei, einen VW-Lie-
ferwagen, der einen acht Meter hohen Mast mit
einer Fernsehantenne am Dach trug und des-
sen Innenraum mit den entsprechenden MeR-
geraten ausgestattet war. An den Kosten die-
ses MeRwagens, die mit rund einer Viertel-
milhon Schilling beziffert wurden, 188t sich er-

4 s. Radio Osterreich; H. 23, 5. Juni 1954, S. 8.

5  Statistisches Handbuch fiir die Republik Osterreich,
1958, Jg. IX, S. 277.

6 s. Radio Osterreich; H. 23,5. Juni 1954, S. 8.

messen, fir wie effektiv man seitens der In-
dustrie die Werbewirkung des Vorarlberger
Femsehgeschéfts auf die bevorstehende Ein-
flhrung des 6sterreichischen Fernsehens ein-
schétzte.6Die MeRergebnisse wurden in wei-
terer Folge zu sogenannten 2 ) '
# zusammengefallt und den ortsansdssigen
Radioh&ndlem als Verkaufsbehelf zur Verfu-
gung gestellt.7Demgegeniber zeigte sich der
Radiofachhéndlerverband Gber das frihe Vor-
arlberg-Femsehen jedoch wenig erfreut. Zwar
begriiRte man gmndséatzlich den ,technischen
Fortschritt“ und wollte ,,selbstverstandlich al-
les unternehmen®, um ihn zu férdern, man sah
sichjedoch nach wie vor gezwungen, aufeven-
tuelle Gefahren, die sich daraus fiur den ,,0ster-
reichischen Radio- bzw. zukinftigen Fern-
sehmarkt“8ergaben, hinzuweisen:
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Allzu groB war der Absatz an Fernsehgeraten
anfangs auch nicht, wei die Gerdte noch tber-
aus teuer waren, aber wohl auch deshalb, weil
fir den Fernsehempfang mitunter noch Gber-
dimensionale Antennen bendtigt wurden. Der
Antennenaufwand war, so Herr Duelli, 30 0 *
Zwolf, fiinfzehn Meter hoch und nach al-

len Seiten gegen den Wind abgespannte An-
tennen wurden auf die Hausdacher montiert.
% #30 " # .0

Die ersten Kundschaften stammten auch aus
dementsprechend wohlhabenden Bevdlke-
rungsschichten:
. . % 2 10
0 # "™ 4 *
1 #C 1 > (
” 1 % 3 0 J1LJ 7% 3 7% *
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7  Philips-Homy-Zerdik; Service-Mitteilungen fiir
Radio-Héndler und Fachwerkstéatten, Wien 1956.

8 Radio-Elektro-Forum; H.5, Mai 1954, S. 206.

9 aa0,S. 208.



Da aber nunmehr mit der Einfihrung des Fern-
sehens ,gerechnet werden muR*“,Dwie man
im Fachhéandlerblatt 0)1 30)0 le-
sen konnte, weil Fernsehen in den westlichen
Bundeslandern bereits Realitat war, entschlofl
sich der Radiofachhandlerverband fiir seine
Klientel Fernsehkurse anzubieten. Einer die-
ser Kurse, die den H&ndlern und angehenden
Servicetechnikem ,,ein grundlegendes tech-
nisches Ristzeug“1l geben sollten, fand in
Dornbirn statt.22

- . Ot w/ )1 , 1!

0% 1+ " ,1 # die in Bern statt-
fand und vom Schweizer Fernsehen Ubertra-
gen wurde. Fir Osterreich erhielt sie insofern
eine geradezu historische Bedeutung dadurch,
als das Osterreichische Team den legendéaren
dritten Platz belegte. Die FufRball-WM - die ne-
benbei bemerkt den Auftakt der Eurovision bil-
dete - konnte in Vorarlberg empfangen werden
und wurde auch empfangen: einerseits von
den eher wenigen, die bereits ein eigenes Fern-
sehgerat besalen, andererseits in diversen
Gaststétten, wo man Fernsehgeréte aufgestellt
hatte, um den Umsatz zu steigern. Ein offen-
bar Uberaus geschaftstiichtiger Hohenemser
Gastwirt stellte im Sommer 54 sogar zwei
Gerate auf, eines im Saal und eines im Freien,
wodurch rund 200 Zuschauer die FuBball-
spiele mitverfolgen konnten.

Wenn man sich kein Gerat leisten konnte
oder wollte, gab es auch bald eine bil-
ligere Mdéglichkeit zu einem solchen zu

kommen. 1 2 ## %
* 0 1 # 4
# . # % %
2 # " # Auch

im Geschaft von Herrn Duelli konnte man als-
bald Gerate leihen, das heilt, wenn man noch
eines ergatterte:
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Die Sportereignisse entwickelten sich zu den
zugkraftigsten Programmen des frithen Fern-
sehens. Das Gefuhl, unmittelbar dabei sein

10 s. Radio-Elektro-Forum; H.5, Mai 1954, S. 214.
1 Ebd.

12 s Philips-Homy-Zerdik; Service-Mitteilungen fir
Radio-Héandler und Fachwerkstatten; Méarz 1956, o.S.

30 ?20 % #

zu kénnen, begeisterte das junge Femsehpu-
blikum. Anfangs waren es, wie gesagt, vor'
allem die Gastwirte, die sich der Sportiber-
tragungen bedienten, um ihr Geschéft anzu-
kurbeln. Im Gasthaus versammelte sich fortan
die neue Zuschauergemeinde, eine gleicher-
mafen sportbegeisterte wie lokalpatriotische
Gemeinde.

v 971 #20 %
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SportgroBereignisse wie Weltmeisterschaften
oder Olympiaden bildeten auch spéater noch
wichtige Impulse fir den Geréteabsatz, waren

bald auch fur die sogenannten 3 4
Anlal genug, sich ein Gerét anzuschaffen:
90 M ™ 1T S -

' #0( 0 - Die Erzeugerfirmen
nutzten solche Ereignisse fur ihre Werbe-
zwecke: S - S -

8 & #3 % o
9 . # Einen nachhalti-

gen Impuls auf den Gerateabsatz in Oster-
reich hatte die FulRball-Weltmeisterschaft des
Jahres 1954 jedoch noch nicht. Daflir war das
Einzugsgebiet der
ausléndischen Sen-

(% )/ ACEM der viel zu Klein,

Ungeachtet des-
sen diente diese
Mdglichkeit ver-
schiedene Fern-
sehprogramme zu empfangen der Oster-
reichischen Radioindustrie als willkom-
mene Werbemdglichkeit, um das kinftige
Geschéft im gesamten Bundesgebiet vor-
zubereiten. Durch die Programmyvielfalt
war Vorarlberg einerseits ein guter Boden -

go#

- , - -0 * ?20 % #
9 & # - * #1& & )
1 -7 # 0 ) andererseits aber auch

ein schlechter, weil sich die einzelnen Sen-

der gegenseitig storten. In den Fachblattem

tauchten zu dieser Zeit jedenfalls die ersten

Werbeeinschaltungen auf mit Texten wie:

»Fernsehen mit Philips in Vorarlberg!* -

war zu dieser Zeit der eindeutige Marktfihrer.
9 % 1 -

0 g % ( o
w9 8 # ( 4 %
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Der grenziiberschreitende Programmflufl wurde
als eine Art Grenzkonflikt im Ather betrach-
tet. Die nicht ganz so gefestigte dsterreichi-
sche Nation misse der kulturellen Sogwirkung,
wie sie vor allem vom groRen deutschen Nach-
barn ausgehe, entzogen werden, wobei das
Bundesland Vorarlberg zu einem der ,,héartestum-
kadmpften* Gebiete gehorte, da es sowohl im Ein-
strahlbereich des Schweizer wie auch des bun-
desdeutschen Fernsehens lag. Eindringlich
pochte man seitens der Post darauf, daf} fur ei-
nen - wenn auch geblhrenfreien - Empfang
von Auslandsfemsehen eine provisorische Be-
willigung einzuholen war. Wenn schon frem-
der EinfluB, so zumindest amtlich registriert,
meinte man wohl in guter alter Hoheitsmanier.

Aber auch was die Geréte betrifft war Fernsehen
ein Hoheitsfall, nd&mlich wirtschaftspolitischer
Hoheit. Zum Schutz der Osterreichischen Ra-
dioindustrie war der Gerdteimport mit hohen
Zollen belegt, was viele Vorarlberger Grenz-
lander freilich nicht daran gehindert haben
durfte, jenseits der Grenze einzukaufen: 1
# ## # 0( 20

"o Was dem Héndler abermals Be-
such von offizieller Seite einbrachte, denn
nun interessierten sich auch die Zoll-

Damit hatte der Verkehrsminister Karl Wald-
brunner den sogenannten ,Radiokrieg* flr
sich entschieden. Die Vorwirfe der Verfas-
sungswidrigkeit des Vorgehens von Verkehrs-
ministerium und LT7 0" #,
seien nun zusammengebrochen, lieR er ver-
lauten. Den nachfolgenden Protesten der Vor-
arlberger Landesregierung begegnete das Ver-
kehrsministerium mit der Abschaltung des
Studios Dornbirn und des Senders Lauterach
vom 1 bis 3. Dezember 1954.%5Die Folge
war, dal? die Vorarlberger Rundfunkanlagen der
L7 ? 0" #1& !
- ' unterstellt wurden.

Damit war eine Vorentscheidung hinsichtlich
der spateren Rundfunkorganisation in Oster-
reich gefallen, ndmlich eine klare Entschei-
dung zugunsten einer zentralistischen Rund-
funkordnung, wie sie in Osterreich spater auch
realisiert wurde. Hintergrund dieser Bestre-
bungen waren die Versuche seitens der Bun-
desregierung, nach der siebenjéhrigen Zu-
gehorigkeit zum ,,Dritten Reich” in der Be-
volkerung ein nationales Osterreichisches
Selbstverstandnis zu verankern. Das west-
lichste dsterreichische Bundesland bildete da-
bei einen der um-

strittensten Schau-

behdrden, die # " platze

wo;lten tber die Fernsehku;ldschaft. 1 4o s . o 1

g * #0( 20 .o 2
& 0 % 0 (O* - fiel seitens
& 3 H der politisch Ver-
? 0 G$% antwortlichen
216 % 4 | z.i.uch du_s dgflnltlve Entscheldt_mg, wann das
Osterreichische Fernsehen seinen Sendebe-

A7 8 hatten

sich bereits in der Auseinandersetzung rund um
den Vorarlberger Besatzungsrundfunk abge-
zeichnet. Nachdem die Franzosen die von ih-
nen genutzten Rundfunkanlagen 1952 an die
Landesregierung zuriickgegeben hatten, ver-
suchte diese einen regionalen Sendebetrieb
aufzubauen. Nach dem Entscheid des Ver-
fassungsgerichts vom 5. Oktober 1954 muRte
sie sich jedoch den Interessen des Bundes
beugen. 4

703" * .0 0#

0 3 8 * #
8 1 # - " $
# .(9 AK9% A C82, U #
?0 * #8 GE
14 Wilhelm Fichsl: 1 "3 #
L 7 3 ACMES In: 1
130 3 %  81.Jg., H.18/19/1964,

S. 472.

trieb aufnehmen werde. Es war der Verkehrs-
und Verstaatlichtenminister Karl Waldbrun-
ner, der bereits die Vorbereitungen dafir tref-
fen hatte lassen, und nun den eigentlichen
Startschufl gab. Er wies die seinem Ministe-
rium unterstehende Post- und Telegrafenver-
waltung an, fir die Ubertragung der Salzbur-
ger Festspiele im Sommer 1955 sowie die der
feierlichen Wiedereréffnung von Burgthea-
ter und Staatsoper, ein provisorisches Fem-
sehsendemetz zu errichten. Dieses Netz wurde
dann auch errichtet, allerdings endete es im
Westen in Salzburg und im Siden in Graz.
Es handelte sich dabei, wie gesagt, noch um
ein Provisorium, gebaut, um mindestens die

13 Zit.n.: Radio Osterreich; H. 44, 30. Oktober 1954, S. 9.

16 Vorarlberger Nachrichten, Sonderheft, 16. November
1990.
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Halfte der dsterreichischen Be-
vOlkerung zu erreichen, auf dall
sich der Geratemarkt entwickle, Gerate an-
gemeldet wirden und durch den nach und
nach zu erwartenden GebuhrenrickfluB Mit-

tel fiir den Ausbau von Sendemetz und Pro-
gramm lukriiert werden kdnnten.

6 % $ )1

,18 :-$8 , 1! als das oster-
reichische Fernsehen im Zeichen national um-
florter Hochkultur, wie sie die Ubertragun-
gen der Burgtheater- und der Staatsopern-
erdffnung darstellten, seinen Betrieb aufnahm.
In Vorarlberg jedenfalls sah man noch langer
nichts davon. 1957 begann der regulare Pro-
grammbetrieb des dsterreichischen Fernse-
hens, aber erst 1959 erreichte das Programm
auch das ,,Landle*, als das
Osterreichische Sendemetz mit
dem Fernsehsender am Bre- .6
genzer Pfander fertiggestellt
wurde.I7Damit wurde die Im-
plementierung des westlich-
sten Bundeslandes in die na-
tionale Rundfunkapparatur vollendet. Im Ge-
genzug erfolgte die eigentliche Durchsetzung
des Fernsehens. Die Anzahl an Femsehbe-
willigungen in Vorarlberg stieg rasant, fastje-
des Jahr brachte eine Verdoppelung. Ver-
zeichnete man 1955 noch bescheidene 56 An-
meldungen, so waren es 1956 bereits 108 und
1957 23718 1958 verdreifachte sich der Stand
auf 793,0stieg 1959 auf 1.998 und 1960 auf
3.933.2

Das UKW- und Femseh-Richtfunknetz der

Osterreichischen Postverwaltung nahm am 19.
Juni 1959 seinen Betrieb auf.2l General-
postdirektor Benno Schaginger wiinschte
sich, dall das ,,gesamtdsterreichische
Werk*, das nun geschaffen sei, auch zur
Festigung des inneren Zusammenhaltes

aller Teile Osterreichs beitragen mége.2

17 Josef Burgstaller/Gottfried Caspar: 1 "3 #

3 S 5Im1 Jg. 97,
H. 11, S. 474.
18 + % T8 - % 3L
1958, Jg. IX, S. 277.
19 + % T8 - % 3L
1959, Jg. X, S. 286.
D + % T8 - % 3L
1963, Jg. XIV, S. 321.
2 sS )9 Jg.1974, S.283.
2 L 0 12.Jg., H.130/1959, S.8.

Um auch an diesem eben erst angeschlossenen
westlichsten Zipfel Osterreichs, in Vorarlberg,
das Fernsehen populédr zu machen, wurde im
selben Jahr eine Wanderausstellung veran-
staltet, bei der die dsterreichische Femseh-
gerateindustrie ihre Erzeugnisse présentierte.
Die Radioschau sprach von einer tiberaus ,,ge-
lungenen Femsehpropaganda“:
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DaR man des Werbeeffekts wegen neben dem
Osterreichischen auch deutsches und schwei-
zer Programm zeigte, 24 verweist darauf, fur
wie wichtig die Auslandsprogramme hin-
sichtlich des Geréteabsatzes gehandelt wurden,
vice versa aber natlrlich auch darauf, daB
dem dsterreichischen Programm alleine noch
nicht zuzutrauen war, die Zuschauer fur sich
zu gewinnen. Die Folge war, dal entspre-
chende Antennenanlagen gebaut wurden.

' 80 % # 17& 9 '
% > Einfach war es freilich nicht, aber man
hat einiges investiert:

7/ 3 3 %

% 30 %

Auch der 6sterreichische Femsehdirektor Ger-
hard Freund berichtete in seinen Erinnerungen
von Zuschauermeinungen aus den westlichen
Bundeslandern, wonach man dort einzig der
deutschen Programme wegen femsehen wollte:

VAR . # . 4 *
- o# * e
T L )

2B Radioschau. Radiotechnik, Femsehen. Elektronik;
H.8, 1959, S. 322.

24 s 3 5H.24, 13.6.1959, S. 13.
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Spielleute Im Hoch-
und Spatmittelalter

Nachrichtenibermittler,
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keiten mit spezifischen Einzelme-

dien aus, die kaum oder wenig mit-
einander kommunizieren. Faulstich nennt funfver-
schiedene Teiloffentlichkeiten, die jeweils durch
ihre spezifischen Medien Offentlichkeit schaf-
fen. Es sind dies Hof/Burg, stark verbunden mit
der Teiloffentlichkeit Dorf, dann Kloster/Uni-
versitat mit der Verbindung zum Kirchenraum und
als funfte Teil6ffentlichkeit gilt die Stadt.2Trotz-
dem kennt dieses Kommunikationsmodell auch
intersystemische Medien. Eines davon bilden
diejenigen Individuen, die unter dem Sammel-
begriff Fahrende, durch die mittelalterliche Land-
schaft wandern. Ihr gemeinsames Merkmal ist die
Nicht- oder nur teilweise Sefhaftigkeit. Sie sind
weder einem einzigen Stand zuzurechnen, noch
haben sie ein einziges, sich in allen Punkten
deckendes Erscheinungsbild. Im Gegenteil ist
ihr Bild ein sehr facettenreiches.

Der Focus dieses Artikels soll nun auf diejeni-
gen Fahrenden gerichtet sein, die auf den Markt-
platzen der sich im Mittelalter entwickelnden
Stddte anzutreffen
sind. Als Beitrag zur 1 % 1
mittelalterlichen Kom-
munikation bieten sie -
dort Unterhaltung und H
eine gewisse Art von
Information sozusagen als Ware an. Um sie von
den umherziehenden Bettlern, Kaufleuten oder
Handwerkern zu unterscheiden, sollen sie in
Folge mit dem Terminus ,,Spielleute” bezeich-
net werden. Dieser Begriff, der sich ab dem
Hochmittelalter immer haufiger als Bezeich-
nung findet, umschreibt mit ,,spil“ all das, was
der Kurzweil dienlich war. ,,Jeder, der etwas
von Berufs wegen spielerisch betrieb, hie? Spiel-
mann bzw. Spielweib“3

20
Yt

Die Stadt, die als ihr Betatigungsfeld ange-

sehen wird, erlebt im 11. Jhdt. einen Aufstieg

und entwickelt sich im Laufe des Mittelalters
zu einem immer wichtigeren Zentmm. Der Gmnd
liegt in einem sozialen Wandel, der eine Abkehr
von der ,frihmittelalterlichen Eigenbedarfs-
deckung“ zur ,,Verkehrswirtschaft“4bewirkt.

Mit der Anderung des Wirtschaftssystems wei-
chen sich die gesellschaftlichen Strukturen auf

2 Faulstich, Werner: L 3
DKK)AMKK Gottingen 1996. S. 20ff.

3 Salmen, Walter: -
Innsbruck 1983, S. 20.

4 Hauser, Arnold: 0* # H
4 Band 1 Minchen 1953, S. 195.

*

und passen sich den neuen Umstdnden an. So
steht das 11. Jhdt. im Zeichen der Wiedergeburt
eines Handwerk und Handel treibenden Biir-
gertums. Diese neue soziale Gesellschaftsschicht
wird der mittelalterlich zweigeteilten Gesell-
schaft eingefligt, etabliert sich in den Stadten und
differenziert sich in Folge weiter aus. Bis zum 13.
Jhdt. erstarkt das stadtische Blirgertum und er-
hélt eine soziale Struktur, die sich wiederum
standisch ordnet.

Die Gesellschaft wird durch den im Zuge der
sozialen Veranderungen sich verstarkenden Han-
del beweglicher und laRt die Stadte mit ihren
Marktplatzen zu wichtigen Zentren werden. Sie
bilden sich als Knotenpunkte des Verkehrsnet-
zes heraus, wo Waren aller Art gesammelt, ver-
kauft und weitergegeben werden. Auch die Ob-
rigkeit bedient sich dieses Forums, um neue Ge-
setze oder Verordnungen zu verkiinden.

12 7
nehmen die Kaufleute und Héndler
ein, die mit ihren Handelswegen ein
Netz Uber die mittelalterliche Land-
schaft legen, auf welchem die Waren
in die Stadte gelangen. Zuséatzlich fliefit
auf diesen Routen Information. Die
Kaufleute Gbernehmen zum Teil die
zusdtzliche Aufgabe der Nachrich-
tenlibermittlung, denn sie werden ,,von seiten
der Hofe vielfach mit diplomatischen Spezial-
aufgaben (betraut), wobei der Vorteil auf bei-
den Seiten” liegt.5Vor allem Briefe werden so
transportiert, die sich als ,,eminent wichtiges po-
litisches Propagandamedium des Mittelalters” an
die ,,ganze abendlandische Christenheit” wenden
und an ,,strategisch wichtige Meinungsfihrer* ver-
sandt werden.6

1 )

Aber nicht nur die Kaufleute transportieren In-
formation, auch die Fahrenden. Sie werden nicht
mit Spezialaufgaben betraut, sondern sammeln
Information und Geschichten, die sie an Stelle
von Waren auf den Marktplatzen anbieten.
Wahrend der Quacksalber oder der Handler seine
Waren verkauft, spezialisieren sich die Spiel-
leute auf die ,,Kunst der improvisierten Verse
und Rede, der schauspielerischen unterhaltenden
Présentation, der Erfindung von Witz, Groteske
und Parodie“.7

3 Benzinger, Josef: 7/ * 0 20
HO 3 0 % * 3 In: % *
* 315 (1970), S 300.

6  Faulstich, S. 263.

7  Johannsmeier. Rolf: - 3
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04,0 1 wird, nachdem sie sich entwickelt
und gefestigt hat, selbstbewulter und sucht in Folge
nach einer sie reprasentierenden Offentlichkeit.
Diese neue Offentlichkeit wird zum Teil durch
die Zunfte hergestellt, die zu immer méchtige-
ren Zusammenschlissen werden und strenge
Aufnahmekriterien entwickeln. ,,Seit der Mitte
des 13. Jhdt's. ist die Zunftorganisation in den Stad-
ten der germanisch-romanischen Welt allgemein
verbreitet.“8

Da sich die Ziinfte aber vor allem nach unten
scharf abgrenzen und hauptséchlich fir den ei-
genen Gebrauch eine Offentlichkeit schaffen,
fehlt ein gemeinschaftliches Element, das der
Stadt eine gesamtheitliche Offentlichkeit und
Kultur verleiht und sie trotzdem von der béauer-
lichen Kultur unterscheidet.

Der Marktplatz als eine Haupteinrichtung der
mittelalterlichen Stadt bietet sich als Forum
dafiir geradezu an. Es entwickelt sich auf diesem
Platz seit dem 12.Jhdt. eine ,,autonome Markt-
platzkultur”, die vom Aufschwung der Stéadte
und des Handels stark geprégt ist.9Der
Marktplatz Gbernimmt somit eine so-
ziale Funktion. Eine gemeinsame stdd-
tische Kultur kann sich dort manifestie-
ren. Er wird zu einem zentralen Ort der
gesellschaftlichen Kommunikation. Kon-
takte werden gepflegt und Klatsch und
Tratsch, genauso wie lebenswichtige Informa-
tionen, zusammengetragen und ausgetauscht.

Hauptbestandteil dieser Marktplatzkultur sind di-
verse Feste, die zum Teil auch fiir den landlichen
Raum ihre Bedeutung haben. So sind bei gréRe-
ren stadtischen Festen ,,die Bauern aus den Dor-
fern der Umgebung der Stadt“ genauso wie die Stad-
ter selber auf diesen Platzen anzutreffen.

Die Spielleute gestalten diese Marktplatzkultur
mit und passen sich, vice versa, den neuen Um-
gangsformen dieses Forums an.

- 0 #0 3
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Hamburg 1984, S. 184.

8  Ennen, Edith: 0-.
Gottingen 1987, S. 150.

9 Johannsmeier, S. 189.
10 Burke, S. 192.
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lhre karikaturistischen Fertigkeiten kommen
hier zur Geltung.

Viele mittelalterlichen Festbrduche sind von ei-
ner Umkehr des Alltags durchdrungen. Mitun-
ter karikieren sie den Alltag mit grotesken Mit-
teln, lehnen ihn aber nicht grundsatzlich ab, da
sie aus seinem Repertoire schopfen. Dabei ist
das Groteske nicht nur gleichbedeutend mit hei-
ter oder komisch, sondern eine ,,Vermischung
des Ernsten mit dem Ldacherlichen, die schwan-
kende Grenze zwischen dem einen und dem an-
deren“.2Diese Vermischung kennzeichnet den
Umgang der mittelalterlichen Menschen mit
ihren Lebensumstanden. Durch die Umkehrung
des Alltags mit grotesken Mitteln, begegnen sie
den widrigen Lebensbedingtheiten. So findet
auch der Gegensatz zwischen Leben und Tod
in diesem System eine gewisse Aufhebung.

N # 9 #0 20 H '

/ o] H 77 # # O

9 3#7 B
Die Kunst der Spiel-
leute ist ebenfalls
3 3 in diesem Span-
" nungsfeld zu sehen.

%0 "

Einen Hohepunkt
in der Ausformung
der mittelalterlichen Festkultur auf den Markt-
platzen bildet der Karneval, der vor allem in Si-
deuropa das grofte VVolksfest des Jahres ist. Be-
grindet ist seine Beliebtheit darin, daf er eine fest-
gelegte Zeit umschreibt, ,,wo einmal relativ un-
gestraft ausgesprochen werden konnte, was

man des Ofteren dachte“.4 Durch Masken

der alltdglichen Identitdt enthoben, ist es

mdoglich, Passanten zu briiskieren und Kritik

an der Obrigkeit zu Gben. Die angenommene,
andere Identitat bewirkt, dal die Menschen Mas-
ken oder Kostiime nicht einfach tragen, sondern
versuchen, ,,die angenommene Rolle darzustel-
len“.BDer Karneval ist ein Fest der Ekstase und
der Befreiung mit drei Hauptthemen: ,,Essen,

u

12 Gurjewitsch, Aaron:
Minchen 1992, S. 268.

13 Gurjewitsch, S. 269.
14 Burke, S. 196.
15 Ebd.

Johannsmeier, S. 161.
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und Vaganten sehr wahrscheinlich voneinander
profitiert. Mischformen sind auBerdem nicht
auszuschlieBen, wie die Existenz des gebilde-
ten Spielmanns Rutebeuf beweist.

Der gebildete Spielmann Rutebeuf
als Kritiker

Rutebeuf ist uns bekannt aus einem Beispiel der
zweiten Halfte des 13. Jhdts. im franzdsisch-
sprachigen Raum. Aus dieser Zeit stammt ein
dramatisierter Einmanndialog, der den Verfasser,
den gebildeten Spielmann Rutebeuf, in die N&he
eines Marktschreiers, eines Quacksalbers riickt.
Der sogenannte ,,Dit de ITlerberie* beinhaltet den
Vortrag eines fahrenden Medizinhéndlers. Die-
ser Dialog beginnt sachlich und wird auf sei-
nem Hdhepunkt poetisch und phanta-
stisch, was sich mit grotesker Komik
verbindet, um dann wieder zu den Mit-
teln und Fertigkeiten des Quacksalbers
zurickzukommen. Die Menschen auf
dem Marktplatz werden direkt ange-
sprochen und der Vortrag enthalt sowohl Un-
terhaltung, Werbung, als auch Demonstration.
Interessant ist, daf bei diesem Vortrag die so-
ziale Frage angesprochen wird. Eine Verlosung
soll den Armen Chancengleichheit gewéhren.
Dieser Umstand

0.(2

# , 1

(? # 1 # H
3- % 32

Die Verbindung zwischen Spielmann und Quack-
salber deutet auf die oft schwierigen finanziel-
len Verhéltnisse der Spielleute hin, so daf ein
»Spielmann - selbst ein gebildeter wie Rutebeuf,
(...) es notig hat, sich als Werbetrommler zu ver-
kaufen“.24

Rutebeuf hat sich dem ,Wesen* der Spielleute
angenahert. Im Gegensatz zu vielen gebildeten
Vaganten, die sich klar von den anderen Fah-
renden abgegrenzt wissen wollen, ist er einer
der ,Kollegen von der Strale geworden“. ,,Ru-
tebeuf ist als Spielmann engagierter Publizist.
In seinen Liedern und Polemiken meldet sich
einer zu Wort, der die aktuellen studentischen
und universitaren Dispute und Aktionen kennt,
der sich fir die Freiheit der Philosophie einsetzt,
die Taktiken der Kurie kritisiert oder die aktuelle
Reichspolitik kommentiert (...) (er)

&% ) 3 8
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23 Johannsmeier, S. 179.
24 Johannsmeier, S. 182.
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héngigkeitsverhéltnis zum Publikum ein groRRes
ist. Die Reaktion des Publikums bleibt jewels ent-
scheidend fur den Erfolg des ,Verkaufs* und
die um die Gunst des Publikums Werbenden
wissen um den Umstand, daB die
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20 - Die Vortragskiinst-

ler werden so Teil
einer Marktplatz-
kultur, auf welcher sich die Kultur der Stadt und
der Jsfichtelite” zu manifestieren vermag. In der
Gesamtheit sind sie fur die politischen Ober-
schichten ein geféhrliches, nicht berechenbares
Kréftepotential, das vor allem in Zeiten von so-
zialen Spannungen eine prekdre Situation noch
verschdrfen kann.

Mit diversen Gesetzgebungen versuchen die
Obrigkeiten vehement deren Treiben zu unter-
binden. In den Stadten selber wird deshalb ge-
gen die Spielleute vorgegangen, was oft bis zur
Vertreibung fiihrt.
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Auch die Kirche tétigt ihre Angriffe. Aus-

schluR von der Heiligen Kommunion und

Anfeindungen wéhrend der Predigten stehen im
Mittelalter an der Tagesordnung. Die Feind-
schaft von Seiten der Kirche beruht dabei vor
allem auf der Meinung, dal die Spielleute ,,wei-
terwirkende Tréger des von ihr als Gberwunden
betrachteten Heidentums“®Bseien. Die Anfein-

Johannsmeier, S. 190ff.
2% Johannsmeier, S. 185.

27 Schubert, Emst: 0% . O N 9 #
* #7 203 In: Schulze, Winfried:
. 1 0* 0% . 1 + '
0 HO # HO 0T A Miinchen 1988, S. 113.

28 Salmen, S. 39.
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diingen gehen so weit, dall die

Spielleute in unmittelbare Beziehung
zum Teufel gesetzt werden. Dieser Umstand hat
Uber die Predigt hinauswirkende Folgen und fin-
det selbst in der bildenden Kunst seinen Nie-
derschlag.

Das Grundproblem besteht fiir die Machthaber
in den fehlenden Mitteln zur Kontrolle, denn
das Spiel ist improvisiert und kann deshalb nicht
zensuriert werden. Es bleibt nur der Ausweg,
Gesetze gegen diese Menschen selber zu richten.
Sie werden zu AulRenseitern, bisweilen auch zu
Vogelfreien erklért.

Trotz der vielen Ge- - % #
setze und Repressio- @70 0 7
nen, zeigt der Ver- 3-.* %
such, die Fahrenden o 7/

unter Kontrolle zu

bringen, zumeist wenig Auswirkung, da sie auf
den Marktplatzen gerne gesehene Géste blei-
ben und ihre ,,Shows* eine willkommene Ab-
wechslung im mittelalterlichen Alltag darstel-
len.

DaR sie sich im Mittelalter hochster Beliebtheit
erfreuen, 4Rt auch der Umstand ersehen, da

O 17( 7 720 #3 H 3
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Ein Bild eines Spielmanns, das Rutebeufs En-
gagement ahnlich ist, bietet uns Dario Fo, ein
Theatermacher des 20. Jhdts, der in seinen Be-
mihungen um ein volksnahes Theater auf ihn
gestolRen ist. Fo hat eine Handschrift gefunden,
die in Sizilien um 1200 entstanden ist. In Fos
Uberarbeitung und Auslegung im Sinne seiner

Theaterarbeit, hat sie Eingang in sein ,,Mistero

Buffo“ gefunden. Seine ,,Geburt des Guil-

lare* ist der Vortrag eines Spielmanns, der

als Bauer von seinem Patron um das bebaute
Land betrogen wurde. Im Moment seiner groR-
ten Verzweiflung erscheinen ihm Petrus und Je-
sus und weil er sie bewirtet, stattet ihn Jesus mit
Wortgewandtheit aus. Das ist der Inhalt seines \VVor-
trages, der mit den Worten ,,Kommt herbei, ihr
Leute, der Spielmann ist da! Ein Spielmann bin
ich, der tanzt und springt, der euch zum Lachen
bringt und sich lustig macht tber eure Herren!
Der euch zeigt, wie eitel und aufgeblasen sie

2 Greisenegger, Wolfgang: Die Realitat im religiosen
Theater des Mittelalters. Wien 1978, S. 16.

D In: Fo, Dario: Obszone Fabeln. Mistero Buffo. Frank-
furt 1992, S. 113-121.

sind, diese Fettsacke, die (iberall Krieg machen,
wo wir nur das Schlachtvieh sind! Ich stelle sie
bloB, ich lasse ihnen die Luft raus,” beginnt.

Der Spielmann bringt Informationen, ,,die
das Volk gerne hort“ und nicht solche, ,,die das
Volk beherrscht haben. Diese, ,,das Alltagsle-
ben kommentierende*, ,,alternative Informa-
tion“3l macht nachvollziehbar, warum die Ob-
rigkeiten das Treiben zu unterbinden versuchen.

In diesem Sinn bieten die Spielleute den Men-
schen, die auf den mittelalterlichen Marktplat-
zen Zusammenkommen, sowohl Un-
terhaltung als auch eine gewisse al-
ternative Sicht der Dinge und présen-
tieren ihre eigene Version des Weltge-
schehens, die durch ihr Wandern und
ihr AusgestoRensein aus der mittelal-
terlichen Gesellschaft mitbedingt ist.

Nicht umsonst wird die Teilnahme am Markt-
geschehen von Peter Burke auch als eine politische
Bewuftseinshildung angenommen.2 Konsta-
tiert er diesen Umstand vor allem fiir die land-
liche Bevdlkerung der frihen Neuzeit, so kann
dies auch fir die mittelalterliche Stadt ange-
nommen werden, denn neben Waren des tagli-
chen Bedarfs, werden hier Informationen und
Meinungen ausgetauscht.

Naturlich ist das Bild, das Dario Fo vom Spiel-
mann zeichnet, ein beschdnigendes. Nicht poli-
tisch zu sensibilisieren oder Sprachrohr des un-
terdriickten Volkes zu sein, ist das erklarte Ziel
der meisten Umherziehenden, sondern die Ver-
marktung hat weitgehende Prioritat.
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Der wirtschaftliche Faktor ist wesentlich, denn
die Spielleute mussen durch ihre Kunst ihren
Lebensunterhalt verdienen. Auf Gedeih und Ver-
derb ihrer ,,Kundschaft” ausgeliefert, sind sie
bestrebt, deren Bedirfnisse auf jeden Fall zu
befriedigen.

Ihr Vortrag birgt,Jidufig politische Anspielungen®,
kann ,,akrobatisch-artistisch dominiert sein®,
kann ,,emsthafter-poetisch sein, eventuell aus

3l Birbaumer, UIf: 803@@ 1" 3 #

NO 3- *720 # Wien
Sommersemester 1988, S. 44.
2 Burke, S. 69.

3B Birbaumer, S. 51.
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