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Editorial

Der sogenannte Information-Highway steht vor der Tr
und damit auch eine ,bedeutendé Mufationsstufe, die.das
Osterreichische Fernsehen zum zentralen Multimedium
einer modernenen Mediengesellschaft redssieren wird
lassen*, wig Wolfgang Pensold in seinem Beltrag Welt
im Wohnzimmer. Eine qualitativ orientierte Projeki-
konngtlon zu Geschichte und Theorie des Fernsefiens*
festhélt, Pensold widmet in seinem Artikel diesem mas-
senmedialen Phanomen die entsprechende wissenschaft-
liche Reflexion und setzt sich mit der Geschichte des
Fernsehens in Osterreich auseinander.

Im zweiten Teil dieses Heftes wird der Themen-
schwerpunkt von Heft 3/95, ,Schreiben im Natjonal-
sozialismus®, fortgesetzt. Sonja Kothe beschreibt in
Ihrem Beitrag ,,Kochrezepte fur Fihrer, Volk und Vater-
and“ am Beispiel einer NS-Frauenzeitsghrift im Stande-
staat, wie_der Nationalsozialismus in Osterreich schon
in den frihen drelmlger Jahren an die Frau gebracht
wurde.  Schon damals - im Austrofaschismus™- hatten
faschistische Mutterideologien einen fixen Platz auf der
politischen Tagesordnung, konstatiert Kothe.

Rathkolb / Duchkowitsch / Hausjell (Hrsg.)
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Bernd Beutl Wo,lfga_nﬂ Monschein und Fritz
Randl prasentieren schlieflich Teilergebnisse des von
Walfgang Duchkowitsch am Institut fir Publizistik-
und Kommunikationswissenschaft der Universitat Wien
geleneten Forschungsprojektes ,Osterreichs legale NS-
resse vor 1933, Dabei wurden insgesamt_mehr als
200 legale nationalsozialistische Zeitungen, Zeitschrif-
ten, Magazine und andere Periodika untersucht und ana-
lysiert. Diese massive, nationalsozialistische Medien-
proHag,anda und Agitation in der Ersten Republik diirfte
auch éin Grund fiir das qute Abschneiden der NSDAP
hei dsterreichischen Kommunalwahlen in den Jahren
1932 und 1933 gewesen sein.

Johannes Bruckenberger, Fritz Hausjell, Peter Malina
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Wolfgang Pensoldl

Well im Wohnzimmer

Eine qualifativ orientierte Pro'ektkonzeﬂtion
2u Geschichte und Theorie des Fernsehens

Fernsehen in Osterreich

Das Jahr 1995 st das Jahr, in dem das Fernsehen in
Osterreich sein 40jahriges Jubilaum begeht, 40 Jahre,
im Laufe derer s sich”vom bescheidenen Versuchs-
programm zum dominierenden unter den Gsterreichi-
schén Massenmedien entwickelte. Der Weg dahin war
ein weiter, seine Wandlungen zahlreich. Heule, am
Vorabend des Information- qhway steht neuerlich
eine bedeufende Mutationsstufe “bevor, die das
Osterreichische Fernsehen zum zentralen Multimedium
einer modernen Mediengesellschaft refissieren wird
lassen; eine folgenreiche Entwicklung, inmitten derer
wir uns befinden und die darum atch Anlal gibt,
diesem massenmedialen Phanomen eine entsprechénde
wissenschaftliche Reflexion zu widmen.

Die Pilotstudie ,,Ottakring*

Das Institut fir Publizistik- und Kommunikations-
Wissenschaft der Universitat Wien hat sich bereits seit
geraumer Zeit die Geschichte des Gsterreichischen Fern-
Sehens zum_Forschun%sschw,erp'unkt gemacht, im Zuge
dessen bereits eine Pilotstudie Gber die Einfuihrung des
Fernsehens in einem Wiener Gemeindebezirk durchge-
fihrt wird, Finanziert wird dieses Pilotprojekt von der
Hochschuljubildumsstiftung der Stadt Wien sowie vom
Kulturamt der Stadt Wien, Geleitet wird es von o, Univ.
Prof. Dr, Wol\;\?an R. Langenbucher, die Administra-
thon olgllegt olfgang Langer und Mag. Wolfgang
ensold.

Die Studie zielt inerster Linie auf den Bereich der
Fernsehrezeption ab. Es geht weniger um kommunika-
tororientierte, institutionsgeschichtliche Rekonstruk-
tionsarbeit, als vielmehr darum, die gravierenden sozia-
len Auswirkungen, die die Einfilhrung des Fernsehens
in den 50er Jahren gezeitigt hat, Deschreibbar zu
machen, Was hat die Fernseheinfihrung fir das Publi-
kum - die ReZ|P|enten, oder auch Konsumenten - bedeu-
tet und, was hat sich dadurch in ihrem Alltag veréndert?
Sehr viel, mochte man meinen, blickt man aus he_utlger
Sicht zuriick. Dig einzelnen ImFu,Ise dafiir in der
Erinnerung von Zeitzeugen zu lokalisieren wird freilich
dadurch efschwert, daR Medien trotz ihrer Omniprasenz
meist nur Erinnerungsspuren anekdotischen Charakters
hinterlassen. Das verwendete methodische Instrumen-
tarium ist daher von qualitativer Natur. Mitfels soge-
nannter Leitfadengesprache wird versucht, hinter die
Anekdoten zu kommen, d.h. im Zuge aktiver Erinne-
rungsarbeit strukturelle Beziehungen zwischen dem

i Fiir das Projektteam.
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Medium und dem Alltag der Rezipienten transparent zu
machen. So geht es beiSpielsweise darum, den Stellen-
wert des damals neuen Mediums als Informations-
instanz, als Unterhaltungsangebot, oder auch als Status-
symbol zu lokalisieren.

Uber den obligatorischen Forschungsbericht, der
letztlich auch in Buchform erscheinen soll, hinaus,
sollen die endgultigen Er?ebmsse auch im Rahmen
eines Oral-History-Videofilms aulbereitet werden, um
den Gesprachspartnem - stellvertretend fur ein anony-
mes Massenpublikum - Reflexion des Gegenstandés
und somit Selbstreflexion in ihrem Verhéltiis dazu zu
ermdglichen.

. Von den Projekt-Mitarbeiterinnen Angelika Kittel,
Sonja Lerch, Erich Mara, Ingrid Rehusch und Patrizia
Tonin - allesamt Studierende am Institut fir Publizi-
stik- - und Kommunikationswissenschaft -, die das
methodische Instrumentarium (Oral-Video-] listory) be-
reits im Zu%vorangeggngener Seminare (LVA-Leiter
Lektor Dr."Wolfgang Duchkowitsch) pragetestet_und
modifiziert habén (z.B. Gesprachsleitfaden, Zeit/
Ereignisraster, Gesprachsfiihrung bzw. -dokumenta-
tion) werden dazu im XVI. Wiener Gemeindebezirk
Leitfadengesprache mit Zeitzeugen (ber deren private
Erfahrungen und personliche™Erlebnisse mit dem
Fernsehen ?efuhrt. ttakring wurde dabei aus mehreren
Griinden als zu untersuchender Fernsehmikrokosmos
ausgewahlt: Dieser Bezirk stellt eine tiberschaubare, ge-
wachsene soziale Struktur dar, auch schon zur Zeit der
Fernseheinfihrung bestand ein dichtes soziales Bezie-
hungsnetz im Innéren zwischen den Rezipienten, ihren
Kinos, ihren Gasthéusern, ihren Elektrohandlern, ihren
politischen Vertretern. Ottakring weist berdies eine
relativ hohe Altersquote auf, was"nicht nur hohe Wohn
ortstabilitat bedeutet, sondern auch rekonstruierbare
Beziehungsnetze erwarten [&Rt. Und nicht zuletzt bietet
Ottakring” auch soziographische Pluralitat: einerseits
traditioneller Arbeiterbezirk, andererseits vielfaltiges
Gewerbe und sogar Villenmilieu an der Peripherie.

Die Interviews werden auf der Grundlage eines
Gesprachsleitfadens, der einer groben Ge§ﬁrachsstruktu-
rlerunP dient, gefiihrt. Der Léitfaden nahert sich dem
zentralen Thema Fernsehen in drer Schritten:

Lebenswelten heiRt der erste Gesprachsschwerpunkt, der
sich mit dem familiaren, dem auBerfamiljdren, sowie
dem Iqesellsc_haftl_lchen Umfeld auseinandersetzt. Das
soziale Terrain wird erschlossen, noch bevor konkrete
Fragen hinsichtlich des Massenmediums  gestellt
Werden.

Der zweite Schwerﬁunkt ist bertitelt mit Medien-
welten und setzt sich einerseits mit dem (nicht zuletzt
von den Massenmedien selbst er_zeugt_erR eitgeist der
50er Jahre auseinander, andererseits mit der Mediennut-
zung der sog. Vorfernsehdra, d.h. bevor der Gesprachs-
parfner in Kontakt mit dem neuen Medium Fernsehen
gekommen ist.

Der dritte Schwerpunkt schlieflich firmiert als Fern.sch-
welten, was auf die unterschiedlichen_Entwicklungs-
stadien_und. Gegenstandsfacetten des Fernsehens ver-
weist. Der Ubgr ang% von einer Periode des kollektiven
Fernsehens - in Gasthausern oder bei Freunden - in die
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Ara der zunehmenden Privatisierung des Mediums bildet
dabei_einen Emstle% und gleiehsam auch einen Zugang
zu privatem. Fernsehalltag. In der Folge geht es um das
langsame Eindringen des Fernsehens'in ten familidren
Bereich - sowghl™als Apparat als auch als Programm.
Die Konfrontation der Fernsehnutzung mit der Nutzung
anderer Massenmedien geht noch eifien Schritt weiter
und versucht, Kontinuitaten bzw. Briiche.im Medien-
nutzungsverhalten und somit etwalgg Medienfunktjons-
verlagerungen durch die Fernseheiniijhrung aufzuzeigen.
Und schliéRlich geht es auch um die Fernsehinhalte,
um die Rolle von Unterhaltung_ssendun(l;en, Spielfil-
men, aber auch der aktuellen Berichterstattung, um das
Bild.von Welt, welches dazumal vermittelt, wie es von
den Zuschauern aufgenommen wurde, aber auch darum,
welchen Wandlungen das Fernsehweltbild unterlag,

_ Die Ottakringer Studie stellt allerdings kein in
sieh abgeschlossenes Forschungsvorhaben”dar, Ziel
dieser Studie ist es namlich auch, das Feld fiir ein
umfangreicheres und auch tleferqehendes “Forsc_hung_s-
vorhaben zu bereiten. Methodolagisch &Rt sich die
Pilotstudie somit auch als Explorationsphase des Nach-
folgeprojekts verstehen. Gesprache mit ehemallge_n
Fernsehmitarbeitern, Elektrogertehandlern, Kinobefrei
bern, aber auch Bildungspolitikern und Gasthausbe-
sitzern sollen erméglichen, strukturelle Anknipfungs-
punkte auch AEHSGI s der unmittelbaren Rezeptions-
sphare zu finden. Die strukturellen Beziehungen, die
sich solcherart finden (z.B. zwischen Produktionsinten-
tionen und Rezeptionsmotiven von Sendungen, oder
zwischen Verkaurs- und Kaufargumenten von” Fernseh-
apparaten, etc.), bilden die Basis fir die Formulierung
von Ausgangshypothesen, die ihrerseits am Anfang der
fortsetzéndén Projektvariante stehen, welche “sich
schlieBlich die Generierung einer komplexen Fernseh-
theorie zum Ziel setzt. Die Grundlage fir dieses, vom
Institut fiir. Publizistik- und Kommunikationswissen-
schaft, sowie vom Ludwig-Boltzmann-Institutfiir oster-
reichische Kommunikationsgeschichte ﬁememsam ge-
tragene Projekt Fernsehen 1n Osterreich - geleitet von
Lektor Dr. Wolfgang Duehkowitsch - sel im folgenden
prasentiert, um €inen wissenschaftlichen Diskurs auch
liber den Kreis der unmittelbar Beteiligten hinaus zu er-
moglichen.

Vorbemerkung: Zwischen Geschichte und
Theorie

Das Ziel ist also eine Fernsehtheorie. Die Bedmgungi,en,
unter denen. Theoriebildung ber das Fernsehen mdglich
wird, bespricht Knut HicKethier in seinen Kriterier der
Theoriebildung2:

Im Bereich der Wisscnschaftsthcoric ist diese Frage breit disku-
tiert, die Frage eng mit der nach Erkenntnis {iber einen Sachverhalt
lberhaupt sowie mit der Frage nach der Wissenschaftsorganisation
und Disziplinbildung verbunden. (...) Fernsehtheorie ist, so ver-
standen, nicht als eine Fernsehtheorie denkbar, sondern es gibt je
nach dem Wissenschaftskontext unterschiedliche Theorieansétze.
Es liegt auf der Hand, daR dies unbefriedigend ist. Ziel muf statt-

~  Knut Hickethier: Uberlegun?e_n zur Konstruktion  einer
Fernsehtheorie. In: Knut Hickclhier/Imela Schneider (Hg):
Fernsehtheorien. Berlin 1992, 19,
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dessen eine umfassende Theorie eines Mediums sein, die alle rele-
vanten Aspekte umschlieBt, sie zumindest innerhalb des theoreti-
schen Rahmens nicht ausschliet.

Fir_die Generierung einer derart umfassenden
Theorie fiihrt Hickethier einige allgemeine Bedingungen
an:

1 Eine Fernsehtheorie ist nicht losgeldst von gesellschaftlichen
Basistheorien zu denken.4

2. Eine Theorie soll mglichst umfassend sein, soll sich zugleich als
einen Rahmen verstehen, in dem verschiedene Einzelbefunde aus
unterschiedlichen Wissenschaften integrierbar sind."

3. Zu den Kriterien gehdrt auch das Moment der Darstellbarkeit
historischer Veranderungen. In der Fernsehtheorie muf der Aspekt
der Historizitat ihres Gegenstandes konstitutiver Bestandteil sein.”

Zumindest drei Dimensionen_ sind es also, die von
vordringlicher Bedeutung sind: eine basistheoretische
Fundierung, weiters einé transdisziplindre Zugangs-
weise zum'Forschungsgegenstand sowie dig historiscne
Prozessualitat, der er unferliegt. Diesem Gegenstands-
verstandni follgt die vorliegende Projektkonzeption. Sie
verstent sich als Analyse eines historischen Gegenstan-
des mit der Option, daraus einen integrativen Theoriean-

satz zu generieren.

_ Zugénge zu einem
intégrativen Fernsehbegriff

Qbigen Anspriichen konform, erfolgt ein erster Opera-
tionalisierungsschritt in Form von acht verschiedenen
_Zugzangen Zu"einem integrativen Fernsehbegriff, die es
im°Zuge des theoriegenerativen Prozesses 2 verifizie-
ren, gégebenentalls, zu modifizieren, letztlich zu einer
homogenen theoretischen Konstruktion zu mte?rler,en
E”t" le_gewahlten Zugdnge sind zwar nicht will-
Urlich, vielmehr entsprechen sie weitgehend dem in der
Literatur vorherrschenden Diskurs, was sie zu legitimen
Ausgangspunkten fir die Annaherung an einen neuen
Fernsehbegriff macht. Sie sind aber atch nicht als end-
gultig zu begreifen, sondern als durchaus flexibles und
ausbaufahlqes Gerist der angestrebten Theorie zu ver-
stehen, geht es doch darum,"im Zuge des Forschungs-
prozessés die verschiedenen Zugange in einem homo-
(I;en_en Theorieentwurf aufgehen zu lassen. Die methodo-
0%|sche Grundlage dafur bildet Qualitative, Sozialfor-
scl ung, wie sie u.a. von Siegfried Lamnek el_ngefotde[t
wird.7 D.h. Quellen- und Methodenwahl sind prinzi-
B|elj offen, ‘werden allerdings, nachdem mehrere
rojektmitarbeiter vorgesehen sind, im Rahmen von
re?(elmafs_lgen Plena (wo jeweils auch die vorlaufigen
Erkenntnisse aller Mitarbgiter in das ube;g[elfende theo-
retische Konstrukt integriert werden) aufeinander abge-
stimmt. Im Folgenden”soll jedoch nicht auf methadi-
sche und Quellénprobleme eingegangen werden, viel-

4 Ebd

4 Ehd

5  Ehbd, 2L

6  Ebd, 22

7 s Siegfried Lamnek: Qualitative Sozialforschung. 2 Bdc.

Miinchen 1988.
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mehr steht eine Skizze der einzelnen Zugénge seihst im
Mittelpunkt.

Fernsehen und Realitét

.Die Welt war noch so jung, daf viele Dinge des
Namens entbehrten, und Um Sie zu benennen, mufite
man mit dem Finger auf sie deuten.”8

. Gabriel Garcia Marquez spielt in der Einleitung
seiner Hundert Jahre Einsamkeit auf die wesentlichste
Facette menschlicher Lebensweltkonstruktion an; auf
die Namensgebung. Erst aufgﬁund der Namen, die Men-
schen den Dingen geben, efhalten sie ihre, BedeutunF
und damit auch ihrén Platz in der Kultur einer Gesell-
schaft. Neil Postman verweist auf die manipulative
Rolle der Sprache diesbeziiglich:

Sprache ist reine Ideologie. Sie lehrt uns nicht nur, welche Namen
die Dinge haben, sondern auch - und dies ist noch wichtiger -,
welche Dinge Uberhaupt benannt werden konnen. Sie teilt die Welt
in Subjekte und Objekte. Sie gibt an, welche Ereignisse als Prozesse
und welche als Dinge anzusehen sind. Sie belehrt uns Giber Zeit,
Raum und Zahl und formt unsere Vorstellung davon, in welcher
Beziehung wir zur Natur und zu anderen Menschen stehen.9

. lhre Wurzeln haben diese Positionen im Symbo-
lischen Interaktionismus, der auf George Herbert’ Mead
zuruckﬁeh_t und dessen zentrale Annahime, wonach ,der
Mensch nicht nur in einer natiirlichen, sondern auch in
einer symbolischen Umwelt lebt*10, ihn - den
Menschen. - zu_einem autonomen Wesen erhebt
\évelﬁh?s sich seine Welt selbst konstruiert. Roland
urkart:

Menschen reagieren nicht einfach auf eine Umwelt als eine gleich-
sam objektive physikalische Gegebenheit, sondern handeln im
Hinblick auf ihre Umgebung auf der Basis subjektiver Interprcta-
lionsleistungen: indem sie bestimmte ,Dinge* (Personen, Gegen-
stdnde, Zustdnde, Ideen, Verhaltensweisen etc.) mit Bedeutung
belegen, schaffen sie sich (zusatzlich zu der mehr oder weniger
ohne ihr Zutun vorhandenen , natiirlichen” Welt, mit der sie v.a. als
hiologische Organismen verbunden sind) eine kinstliche', eine
symdb)ollllsche Umwelt (mit der sie v.a. als soziale Wesen verbunden
sind).

. Wir erzeugen* - so Siegfried J. Schmidt -, buch-
?t%bllthzd|e Well, in der wir leben, indem wir sie
eben.

Die Wirklichkeit einer Gesellschaft [48t sich dem-
nach als menschlicher _Sch(\)ﬁfungsakt begreifen, der
Mensch erschafft sich seine Well noch einfal. Medien
spielen im Zuge dessen eine besondere Rolle. Sie
helfen, den besChrankten Primarerfahrungsbereich des

8  Gabriel Garcia Marquez: Hundert Jahre Einsamkeit.
Miinchen 1993, 7.

9 Neil Postman; Das Technopot. Frankfurt a.M. 1992, 134,

Roland Burkart: Kommunikationswissenschaft. Wien/ Kéln
1983,207.

1 Ebd, 116.

22 Siegfried J. Schmidt: Medien, Kommunikation und das IS.
Kamel. In: Deutsches Institut fiir Fernstudien an der Universitat
Tiibingen %H_g): Eunkkollci>: Medien und Kommunikation,
Einfiihrungsbrief. Weinheini 1990, 33.
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Menschen erweiternd, dieses essentielle Konstrukt von
Welt zu erstellen. Sie erschliefen Realitdt auf sekun-
darer Ebene und sind so in modernen Gesellschaften an
der_Konstruktion des Realitatskonzeptes, an dem_ das
Individuum, aus symbolisch-interaktionistischer Sicht,
zeitlebens sozialiSiert wird, zusehends umfassender
beteiligt. Siegfried J. Schmidt:

Wirklichkeit ist in einer von Massenmedien geprégten Gesell-schaft
also zunehmend das, was wir (ber Mediengebrauch als Wirk-
lichkeit konstruieren, dann daran glauben und entsprechend
handeln und kommunizieren.12

Winfried Schulz stellt demgem@R einer ,ptolemai-
schen® Auffassung von Medier als bloRe Spiegel der
Wirklichkeit eine”, kopernikanische* Auffassung von
Medien als Weltbildun sapparate14ﬁegenuber._Au_Bere
Well existiert demnach weitestgehend. nur in threr
mediatisierten Form, in der medialen Simulation von
Realitdt (Baudrillard).

Seit den 50er Jahren war es vermehrt das, Fern-
sehen, das diese phantomhafte Welt ins Wohnzimmer
holte. Der Modus der Welt Wahmehmung erfuhr eine
bedeutsame Wandlung, folgt man der Argumentation
\I\//(I)nt Glnther Anders in seiner Welt als Phantom und

atrize:

Wer ,,im Bilde sein“, wer wissen will, was es draufen gibt, der hat
sich nach Hause zu begeben, wo die Ereignisse, ,,zum Schauen
bestellt“, schon darauf warten, Leitungswasser r?Ieich fir ihn aus
dem Rohr zu schieBen. Wie sollte er auch draufen, im Chaos des
Wirklichen, in der Lage sein, irgendein Wirkliches von mehr als
lokaler Bedeutung herauszupicken? Denn die AuBenwelt verdeckt
die AuRenwelt. Erst wenn die Tiir hinter uns ins Schlof gefallen ist,
wird das Draufen uns sichtbar; erst wenn wir zu fensterlosen
Monaden geworden sind, reflektiert sich uns das Universum.12

_ Wie aber sah sie aus, die dsterreichische Fernseh-
wirklichkeit seil Mitte der 50er Jahre, konzipiert zwi-
schen technischen, Gkonomischen und politischen
Zwangen? Welches Bild der Welt zeichnete das frihe
Osterreichische_ Fernsehprogramm fiir seine Adressaten
zwischen staatlicher Représentation, bildungsbeflissener
Kultur, patriotischem Sportsgeist und ,geschmack-
voller” Unterhaltung? Wie illustrierte man”den Kalten
Krieg auBen, wie den sozialen Frieden innen? Und wie
scthH sich die zunehmende Konsumorientierung breiter
Gesellschaftssegmente in der Fernsehrealitat nieder? -
welchen Realitatsentwurf praferierten umgekehrt die
kommerziellen Fernsehbilder, die Werbespots?

Wer waren die Konstrukteure,derartlger Realitats-
konzepte, wo lagen deren personliche Wilrzeln, worin
Iag; ihr besonderes Erbe, was waren ihre Motive - ihr
~Programm*, was ihre Intentignen? Welche Rolle
Spielte dabei die (verdréngte) Realitat des Nationalsozia-

12 Siegfried 1 Schmidt: Die Wirklichkeit des Beobachters. In:
Klaus Merten/Siegfried J. Schmidt/Siegfried Weischenberg (Hg):
Die Wirklichkeit der Medien. Opladen 1994, 18,

122 Winfried Schulz; Massenmedien und Realitét. Die ,,ptolemé-
isclte” und die ,kopernikanische* Auffassung. In: Max Kaasc/
Winfried Schulz (Ilgﬁ: Massenkommunikation. Theorien, Metho-
den, Befunde. Opladen 1989, 131f.

*2 Ginther Anders: Die Welt als Phantom und Matrize. In: Ders:
Die Antiquiertheil des Mensehen. Bd.I: tiber die Seele im Zeitalter
der zweiten industriellen Revolution. Miinchen 1987, 110.
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lismus, welche die verkitschte Sissy-Realilat des zeltge-
nossischen (Operettenfilm-)Osterrgichs und welche Qie
neue, stark konsumorientierte, vom amerikanischen
Lebensstil. geprégte Realitatsfolie? Inwiefern waren die
fleiig tatiden Konstrukteure von (Fernseh-)Realitéts-
konzepten Heimatmacher!

Und wie reagierten die Menschen, das Publikum,
auf solche televisugllen Realitatsentwurfe? Wie lebte
man zwischen Realitdt und zusehends bedeutender wer-
dender Fernsehwirklichkeit?

- Zusehends komplexer drang eine bebilderte Welt
ins traute Heim, das sich gleichzeitig zum, Refuglum
einer hart arbeitenden Wiederaufbaugeneration entwik-
kelte. Wie aber verlief der elementaré Prozel der Wirk-
lichkeitsgenerierung im Spannungsfeld zwischen Néhe
und Ferne, zwischen, Privatheil und Offentlichkeit, zwi-
schen _Ver%angenhelt und Zukunft, zwischen Realitat
und Bildschirm? Und schlieflich, von welcher Art war
dieses sehr spezielle Realitdtsempfinden der 50er und
60er Jahre inmitten einer um sich greifenden neuen
gesellschaftlichen Orientierung und vor dem Hinter-
?Eutn?d Demer zur Hyperrealitét téndierenden Fernsehrea-
Itat? Denn:

Die befremdlichste Behauptung unserer ganzen Untersuchung war
wohl die Schlufithese gewesen, daf sich heute das Wirkliche bereits
im Hinblick auf seine Reproduktionen, ja diesen zuliebe, abspiele;
dalt es seinen Abbildun%en entgegenkommen miisse, ja diesen eben
die massivere soziale Realitdt zukomme, und daR es damit zur
Abbildung seiner Abbildung werde?6

. Wie aber vollzog sich diese Mutation einer Welt
in Fernsehbildern zum Fernsehweltbild im Bereich der
osterreichischen Fernsehgeschichte? Und welche Folgen
zeitigte dies? - 1Rt sich ein Kultivierungseffekt nach
Geo_r%e Gerbners Kultivierungsansatz ausmachen? Wie
beeintluBten einander dabei Zeitgeist und_Medienreali-
tat, oder war Zeitgeist wahrend der spaten 50er Jahre be-
reits synonym fir Medienrealitét?

Fernsehen und Technologie

Am Anfang war (noch) nicht der Mensch, konnte man
formulieren, war vielmehr ein ,Mangelwesen®, dessen
orlganl_sche Defizite es nétigten, sich Seine Umwelt mit-
tels diverser Werkzeuge zu erschlieRen. Die Techno-
logie erlebte ihre Geburtsstunde und diente, wie schon
von Amold Gehlen gezeigt, der Organverlangerung,
Qr%anverstarkung, wie auch als Organersatz einés ange-
sichts der herrschenden Umwecltbedingungen biologisch
unzureichend ausgestatteten Lebewesens. Herbert
Marshall McLuhan"hat seinen magilschen Kanalen ein
analoges Verstandnis zugrunde ﬁe egt und als zentrale
Annahme postuliert, (3 dal afle Techniken Auswei-
tungen unserer Korperorgane und unseres Nervensgs-
tems sind." @7 So ?IH das Rad als Verlangerung]_ er
Extremitéten, die Elektrizitt erweitert das menschliche
Zentralnervensystem. Auch die Genese der Medien
knipft an dieser organischen Mangelsituation an. Was

16 Ebd.204.

17 Herbert Marshall McLuhan: Die magischen Kanale.
Diisseldorf/Wien/New York/Moskau 1992, 109.
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Werkz_eu%e im motorischen Bereich, sind Medien im
sensorischen, auch sie gellen als Prothesen fir organi-
sche - sprich: sinnliche ™ Defizite, auch sie sind Instru-
mente zur Verlangerung menschlicher Reichweite.
Winfried Schulz:

Mediale Techniken sind die von Menschen geschaffenen Techni-
ken zur Losung der Kommunikationsprobleme; sie haben die Auf-
gabe, die raumzeitliche Be&re_nzung der direkten Kommunikation
adurch zu Giberwinden, dal$ sie durch Mittel der Speicherung, des
Transports und der Vervielfaltigung tien Botschaften ein groReres
MaR an Verfi]gbarkeit geben; sie haben ferner die Aufgabe, die
begrenzte Ausdrucksféhigkeit des Menschen durch die Innovation
von Kodes zu umgehen und so neue Artikulationsmdglichkeiten im
sozialen Umgang zu schaffen.18

Stefan Bollmann fihrt diesen Ansaiz - Jean
Baudrillard folgend - noch um einen Schritt weiter:
,Massenmedien” liefen sich dementsprechend als Aus-
weitungen des sozialen (anorganischen) ,Korpersd
Masse “analysieren.“19 Sie fungieren sozusa?en als
Sinnesprothesen der modernen” Massengesellschaft,
Auch eine zusehends komplexer werdende Umwelt wird
durch den Einsatz von Medien erfahrbar, Aedoch um
einen nicht zu unterschétzenden Preis, den das globale
Dorfhat: weitgehender Verzicht auf Primarerlahring zu-
gunsten sekundarer, via Medien transferierter. Dadurch
aber bedeute diese Auslieferung des Menschen an seine
medialen Werkzeuge - laut Neil Postman - die Auslie-
ferung an deren spezifische Realitétskonstrukte, denn,
wie ef die Medientechnologien apostrophiert;

g? sie veréndern jene tief verankerten Denkgewohnheiten, die das
ild prégen, das sich eine Kultur von der Welt macht - ihre Auf-
fassung davon, wie die natirliche Ordnung der Dinge beschaffen
i_sthwasz(\)/ern[jnftig, was notwendig, was unvermeidlich, was wirk-
ich ist.

Sprache, Malerej und Schrift und in ihrem Gefolge
auch samtliche modernen Medientechnologien ent-
wickelten sich zwar als Werkzeuge der Erfassung einer
komplexen Realitat, wurden dadurch aber auch zu
Instrumenten der Realitatskonstruktion.

~ Zweifellos hat auch das aufkommende Fernsehen
seinem Publikum eing neue Sicht der Welt vermittelt;
Hat aber diese Erweiterung des Erlédhrungshorizontes
durch das neue Medium auch Auswirkungen auf die
Qualitét der Erfahrung selbst genommen? Postman:

Der Teleqraph und die Massenpresse haben das, was wir frilher
unter ,,Bildung“ oder ,,Information” verstanden haben, verandert.
Das Fernsehen hat verandert, was wir friiher unter .politischer
Debatte4 ,Nachricht4 und ,6ffentliche Meinungd verstanden haben.
Und %'1 Computer verandert das Wort ,Information4 noch
ginmal

8  Winfried Schulz: Bedeutungsvermittlung durch Massenkom-
munikation. In: Wolfgang R. Langenbucher% 9): Publizistik- und
Kommunikalionswissenschaft. Wien 1988, 112f.

19 Stefan Bollmann: Sprung in die Diktion. In: Ralf Bohn/Dicter
Egggr 1((I)-IYg): Baudrillard. Simulation und Verfihrung. Minchen

20 Postman, Technopol. 20.
L Epg, 1
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~ Wobei Postman in Wir amsieren uns zu Tode
zwischen technologischem und medialem Aspekt einer
Medientechnologie differenziert. Er schreibt:

Die Technik verhdlt sich zum Medium wie das Gehirn zum Ver-
stand oder zum Denken. So wie das Gehirn ist die Technik ein
%er%ensténdh_cher_Ap arat. So wie der Verstand ist das Medium die

und Weise, in der man einen solchen materiellen Apparat ge-
braucht. (...) Mil anderen Worten, die Technik ist blob eine
Maschine; das Medium ist die soziale und intellektuelle Umwelt, die
von einer Maschine hervorgebracht wird.22*

. Das osterreichische Fernsehen der Anfénge liefe
sich mit Postman hiphdnomenal begreifen. Einerseits
als ApBarat, der sehr'schnell einsatzbereit war, anderer-
seits aner auch als Medium, das sich erst nach und nach
um den Apparat herum zu entwickeln begann. Die
Institution Selbst nahm schnell Konturen an, aber nur
langsam etablierte sich das Dispositiv, wurde das nétige
Senidernetz errichtet, zogen die_kostspieligen Fernseh-
apparate In die Wohnzimmer ein, entwicKelte sich ein
taugliches Programmschema und traten seitens der
Rezipienten Strukturen zutage, die das Medium in den
Alltag einbanden. Von sehr Vielen verschiedenen, nicht
getrennt voneinanderzu denkenden Faktoren bestimmt,

egann das Fernsehen sein spezifisches Dispositiv zu
enifalten, womit auch das zugrundegeleﬁte Medienver-
standnis dargelegt ware: Fernsehen, nicht einzelmedial
begriffen, sondern dispositiv!

Die Verwendun? des Dispositivhegriffs é) macht diesen Zusam-
menhang begrifflich falbar, indem sie den technischen und kul-
turellen wie den politischen und tkonomischen Rahmen des
Mediums als (Einheit begreift.22

De facto sollte sich das dsterreichische Fernsehen
letztlich zu einer zentralistischen Medieninstitution mit
Individualempfang entwickeln, zu einem professionell
elitaren Produzenten mit offentlicher erp_fllchtun[q,
zum staatsnahen Unternehmen mit marktwirtschaftfi-
cher Grundlage, aber auch zu einem offiziésen Sprach-
rohr mit mediendemokratischen Ambitionen. Laft sich
aus dieser spezifischen infrastrukturellen Grundlage eine
Entwicklung zu einer medientechnologischen |deO|O([}Ie
ableiten? In welchem Verhéltnis standen Infrastrukiur
und Ideologie des neyen Mediums? War es dariiber hin-
aus das konzeptionelle Vorbild westlicher Fernsehan-
stalten vor dem Hmterﬁrund des Kalten Krieges, allen
voran des westdeutschien Fernsehens, welches dazu
fihrte, daB und vor allem in welcher Form in Osterreich
Fernsehen entstand?

Die BRD, immer einige Jahre hinfer den USA
nachhinkend, Osterreg,chdedoch immer einige Schritte
vorhereilend, wurde fir Osterreich zum Tranismissions-
riemen, Katalysator und Verstarker (und_ Verzerrer) US-
amerikanischer Entwicklungen. Osterreich wurde, spe-

2~ Neil Postman: Wir amisieren uns zu Tode. Frankfurt a.M.
1994, 106 f.

2 Knut Hickethier; Dispositiv Fernsehen. Programm und
Programmstrukturen in der Bundesrepublik Deutschland. In: Deis.
BHg[)]: Geschichte des Fernsehens in der Bundesrepublik
eutschland. B d1. Minchen 1993, 172f.
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zieh auf dem Sektor der Massenmedien, zu einer Sub-
kolonie der Kolonie.24

Die zentrale Frage, die sich daraus ableiten I&Rt:
Hat das Osterreichische Fernsehen durch seine apparative
Veranlagun% westliche Realitatskonzepte und somit
auch westliche Lebensweise importiert? - oder war es,
%anz im Gegenteil, selber das Produkt der sogenannten
‘erwestlichung'! - oder aber, liegt die Wahrheit nicht
vielmehr in der sprichwortlichen Mitte, ndmlich in
einer Interdependenz der beiden Ansétze?

_Zur Untermauerung seiner Manipulationsthese be-
zliglich Medientechnologien beruft sich Nei| Postman
auch auf Ludwig Wittgenstein, der schon hinsichtlich
des Mediums Slg_rache erklart habe, ,(...) die Sprache sei
nicht blof das Fafrzeug des Gedankens, sondern auch
der Fahrer selbst."2*

. _Kann man, pointiert, formyliert, im Hinblick auf
die Fernseheinfihryng in Osterreich daraus ableiten, das
Fernsehen wére_nicht nur Fahrzeug in eine medien-
technologlsche Zukunft, sondern atch Fahrer in eine
markt\évlr schaftliche Zukunft westlicher Provenienz ge-
Wesen?

Fernsehen zwischen Information und
Unterhaltung

LInformationen sind Bausteine unseres Weltwissens' 26,
schreibt Hans Thomas in seinem Aufsatz Was scheidet
Unterhaltung von Information?, womit auch dem Fern-
sehen seine”elementare Funktion zugewiesen ware:
(Re-Konstruktion der modernen menschlichen Lehens-
welt. Mit zunehmender Medlat|3|erun(1_der Lebenswelt
erfolgte jedoch auch deren Entwirklichung, worauf
Thorias, auf Jean Francois, Lyotard zuruck\%_elfend, 2
sprechen kommt, als er die Genese des Wissens als
einen fortschreitenden EntwirklichungsprozeR rekapi-
tuliert. So sei es dem klassischen Bemiuhen um Wissen
In der Antike und im Mittelalter um die. Wahrheit des
Wissens gegangen, eine realistisch definierte Wahrheit
habe einem sélbstzweckhaften Wissen entsprochen:
LEiner kontemplativen Betrachtung erschlieRt sich die
Welt, wie sie ist, mit Herkunt, Ziel und Sinn.“27 Der
aufgeklrte_Idealismus habe dagegen im Wissen einen
ethischen Zweck gesehen. Finé objektive, universale
Erkenntnis stiinde nunmehr im Dienst der Sittlichkeit,
filr soziale Probleme gébe es rationale Losungen. Einen
pragmatischen Zweck erhalte das Wissen dann in der
IndUstriegesellschaft: ,Es geht darum, was man aus
dieser Welt, mit diesem Wissen machen konne, wozu

Reinhold Wagnleitner: Die Kinder von Schmal(t)z und Coca
Cola, In: Gerhard Jagschilz/Dicter Mulley (Hg): Die “wilden”
fiinfziger Jahre. St.Polten/Wien 1985, 166.

&* Postman, Technopol, 22.

26 Hans Thomas: Was scheidet Unterhaltung von Information?
In: Louis Bosshart/WoIfgan% Hoffmann-Riem (Hg): Medienlust und
Mediennutz. Unterhaltung als &ffentliche Kommunikation. Minchen
1993 (= Schriftenreihe der Deutschen Gesellschaft fiir Publizistik-
und Kommunikationswissenschaft), 66.

21 Ebd, 68,
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es nitzlich sei - Fanz_ utilitaristisch.“28 Der postmo-
derne Diskurs schliellich postuliere die U_nmogillchkelt
von Wahrheit und Wissen ,(...) und feiert aflenfalls
noch das Verfahren seiner Produktion und Krilik, den
Diskurs netto.“2

. Zweifellos stellt das Fernsehen einen massenme-
dialen Uberlaufer in die Postmoderne dar, einst sprich-
wortliches Fenster zur Welt (t;_erat es heute mehr und
mehr zur ungreifbaren Informationslawine, deren Kenn-
zeichen ein“endlos laufender Bildschirm wurde. Den
Hmtergrund bildete die in den 60er Jahren langsam ent-
stehende Informationsgesellschaft, worin der Informa-
t|onsbequff eine vollkommene Mutation voll fihrte.
Bedeutete Medienerfahrung einst Zusatz zur Primérer-
fahrung, so tendiert die zukunftige Fernsehinformation -
hervorgeryfen durch die Wandlng des Mediendisposi-
tivs - Zu einem in sich abgeschlosSenen Weltkonstrukt
welches in seinem_Hyperstatus die Primarrealitat selbst
in_ Frage stellt. Einen extremen_ Pol innerhalb dieses
Diskurses hat Neil Postman mit seinem apokalypti-
s_chen_Zugan in Das Technopol markiert, wenn erhin-
sichtlich es Wissens heute sagt:

Aber der Geist aus der Flasche, der die Information zur neuen
Gottheit der Kultur erhob, war ein Betriiger. Er ldste zwar das
Problem der Informationsknappheit, deren Nachteile unibersehbar
waren. Aber er warnte nicht vor der Informationsschwemme,
deren Nachteile nicht so klar erkennbar waren.3*

_ Die Welt kam ins Wohnzimmer, wie e in einem
weit verbreiteten Slogan der 50er und 60er Jahre (iber
das Fernsehen euphorisch hief, zerstiickelt freilich in
eine Unzahl ginzelner Bildet. Als Fenster zur Well er-
offnete das Fernsehen einen Blick weit (ber die bis-
herige Lebenswelt des Einzelnen hinaus. Und als Live-
Medium erze_ugge,es_dabm eine bislang nicht gekannte
Intensitét, wie beispielsweise die Ungarn-Reportagen
des Osterreichischen Fernsehens 1956 zeigten. So qut
wie zeitgleich konnten dadurch Millionen von Men-
schen dié dramatischen Ereignisse mltver_folgen. Aller-
dInFS veranderte sich dadurch nicht auch die Beschaffen-
heif der Erelﬁn_lsrealltat selbst? Live dabei zu sein, be-
deutet schlielich, am Ereignis selbst b,etelh‘qt Zu sein
und dennoch weit entfernt davon zu sein. Is dies nun
Primar- oder Sekundarerfahrung? - Primér- oder Sekun-
darinformation? Ist die Welt, die wir zu erfahren uns
heute gewohnt haben, noch die von friher?

Mittlerweile ist es zur Alltdglichkeit geworden,
daR ein solches télévisuelles WeltKonzentrat tagtaglich
in Endlosschleifen tber den Bildschirm luft. Fernsehen
formiere sich laut Joachim Paech. insofern als Medium
des globalen Dorfes.3l Die Welt ist nunmehr, nach der
internationalen Vernetzung, endgiltig ins Wohnzimmer
eln%edrungen_mlt dem Ergehniseins privatisierenden,
global orientierten Erdenburgertums. Sind wir aber

28 Ebd.
%  Ehd
30 Postman, Technopol, 69.

3 s Joachim Paech: Das Sehen von Filmen und filmisches
Sehen. In: Knut Hickethier (Hg): Filmgeschichte schreiben. Berlin
1989, 72.
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nicht alle dadurch Siedler geworden in der Virtualitét des
globalen Dorfes?

. Parallel zur Ausbreitung des Fernsehens scheint
sich jedoch auch unser Umgang mit Information veran-
dert zu haben. Im sta,ndlqen FIug der Nachrichten mH
der Stellenwert des Einzélereignisses verloren. Die We
fliefit - Leitungswassser gleich - aus dem Apparat, da-
zwischen Seifénopern. Scheinbar ebenso aus dem FluR
des Lehens gegritfen und ebenfalls seriell, fligen auch
sie sich in den”permanenten Anschluft an einé virtuell
gewordene Welt.

. Als Konsequenz ergibt sich, daf das_Fernsehen
nicht nur zwischen Zuschauer und Realitét, sondern
auch zwischen Realitdt und Fiktion vermittelt. Wir
blicken alle nicht mehr durch. Weil das Fernsehen
zugleich ein Unterhaltungs- wie_ein Informationsme-
dium ist, fallt es uns schwer, zwischen der wesentlich
fiktionalen Natur des ersteren und der wesentlich nicht-
fiktionalen Natur des letzteren zu unterscheiden.®

Hans Thomas verweist ebenfalls auf die schwin-

?enden Grenzen zwischen Information und Unterhal-
ung:
Es gehtrt /Jum Paradoxon der Informalionsgesellschaft, daf in ihr
(...) die Relevanz der Information abnimmt. Information wird Teil
der Unterhaltung: (...) Ob wir den Golfkrieg kritisieren oder ei-
gentlich mehr nur die Regie seiner Medieninszenierung ist wirklich
schwer zu sagen. So scheint die Relevanz der Unterhal-tung
zuzunehmen.3

Und_ Neil Postman bringt seine berihmt geworde-
ne Polemik geqen das moderne massenmedialé Amuse-
ment auf die folgende Formel:

Problematisch am Fernsehen ist nicht, daR es uns_unterhaltsame
Themen présentiert, problematisch ist, dad es Hedes Thema als Un-
terhaltung présentiert. Um es anders zu formulieren: Das Entertain-

ment ist die Superideologie des gesamten Fernsehdiskurses.34

Fernsehen wird mit Unterhaltung und somit mit
Untergang gleichgesetzt.

. Das Klingt nach ,panem et circenses” und dem
romischen ExzeR in Badern, die an Grafe Aeden_TempeI
(bertrafen, nach Dekadenz, die das romische Reich dann
zum Einsturz gebracht haben soll.33

Thomas sieht einen alternierenden Zugang zum
Begriff der Unterhaltung tiberdas phylogenetische Pha-
nomen Spiel, wie es im'Laufe der europaischen Gesell-
schaftsgeschichte in zahllosen Varianten von Feierlich-
keiten Und Festivitéten. zutage trat, wobei die gesell-
schaftliche Welt des Spiels, wie er sagt, als Gegenwelt
des Nutzens gilt:

Schon 1899 hatte Thorstein Bunde Veblen die These aufgestellt,
jedes gesellschaftliche Prestige griinde auf dem Privileg, demon-
strativ Reichtum und Zeit zu konsumieren, das heift zu ,vergeu-
den”. (...) Insofern mag der Fernsehapparat auch als Prestigege-

2%6 James Monaco: Film verstehen. Reinbek b. Hamburg 1995,

33 Thomas, Unterhaltung, 66.
34 Postman, Wir amdisieren uns, 110.
33 Thomas, Unterhaltung, 72,
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winnmaschine, als Hilfsgerdt zu demonstrativem Konsum von
Gltern, Zeit und Energie gedeutet werden**6

“Konsum ist freilich unldslich_an industrielle Pro-
duktionsformen gebunden. Die im Zuge der Industriali-
sierung sich entwickelnde Arbeitsteiligkeil entfremdete
insofern nicht nur dem Menschen die” Arbeit, wie dies
von Karl Marx postuliert worden war, sondern sie ent-
fremdete - folgt man der Argumentation von Hans
Thomas - auchder Arbeit Gegenwelt - das Spiel, die
Unterhaltung - durch Charakteristika der Effizienz und
Arbeitsteilung, woraus er folgert:

An die Stelle der Ganzheit des Spiels ist die Arbeitsteilung der
Medienuntcrhaltung getreten. Analog zur ,entfremdeten Arbert* ist
das entfremdete Spiel* entstanden. Das Symbol entfremdeter
Arbeit war das FlieRband, der standig laufende Bildschirm ist Sym-
bol des entfremdeten Spiels.87

Dieser Indische Werdegang des aufstrebenden Fern-
sehens ist nicht zuletzt vor dem Hintergrund einer ent-
stehenden Freizeitgesellschaft zu begrérfen, in der sin-
kende Wochenarbgitszeit mit st_euaen er Kaufkraft einher
glnq. Konsum I(_}alt wejtverbreitet als neue Leitidee, Es
Stellt sich_die Frage, inwieweit die nunmehrige Kon-
sumorientierung mit der aufkommenden Fernsehunter-
haltung korrespondierte. Fernsehen war Ha Ianﬁe_ Zeit
hindurch pragnanter Ausdruck dieser ?ese Ischaftlichen
Neuorien |erunﬂ)| der Apparat war Statussymbol, war
Inbegriff von Modernitat, aber eben auch das sinn-
bildliche Medium fir den Luxus des Privaten, - des
Privilegs, Zeit und Energie ,,verschwenden® zu konnen.

_ Wie aber vollzog sich der Werdegan? des dsterrei-
chischen Fernsehprogramms zwischén Tnformatjons-
und Unterhaltungsanspruch? Wie entwickelten sich die
beiden Sektoren, wie beeinfluBten sie einander? Worauf
rekurrierten die Pm?rammacher worauf die Politiker im
Hintergrund? Wollte man ein Erziehungs-, ein Unter-
haltungs-, oder ein Informationsmedium? Welchen Er-
wartungshaltungen seitens der Rezipienten sahen sich
die Produzenten geg{enuber? Wollten die friihen Fernseh-
zuschauer Uberhaupt Information, oder etwa doch Idylle?
Wollte man Bildung oder Unterhaltung? Patriotismus
oder Zugan? zum Konsum? Demokratische Mitsprache
%der Wghls and und Sicherheit? Wo lagen jeweils die
renzen’

_ Sowohl der Unterhaltungs-, als auch der Informa-
tionsbeqriff sind freilich erst Vor dem fernsehdispositi-
ven Hintergrund zu definieren, um Fragen beantworten
2u kdnnen, woflr Unterhaltung und Information jeweils
tatsachlich_instrumentalisiert wurden. Die Frage, inwie-
weit das Fernsehdispositiv mit seiner zentralisierten
Produktion und der dispersen Massenrezeption die pro-
grammatische Ausrichtung gepragt hat, ist dahingehend
gine zentrale. Ging der néué Informationsmodus inso-
fern konform mit der nunmehrigen Disposition, der
Privatheit einer Kriegsverlierergeneration? - und. diente
jfner der Unterhaltung der Rekreation einer fleiRig wer-

enden Wiederaulbaugeneration? Oder umgekehrt? Wie
gmgen, die Zuschauer'mit den gebotenen Programmen,

N mit der présentierten Programmatik um? - bedeu-

36 Ebd.
37 Ebd,77.
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tete die patriotisch geférbte Information eine Flucht-
moglichkeit aus einef kompromittierten Vergangenheit?
- diente die zerstreuende Unterhaltung der ewaltl_gung
einer arbeitsreichen Gegenwart? - oder dran%te,das | X”I-
sche Wiederaufhau fernseh;programm nach einem Auf-
bruch In eine heile Zukunft?

Und welche Rolle spielte die gesellschaftliche
Metamorphose zur privatistischen Konsumgesellschaft
nach amerikanischem Vorbild fir die Sektoren Informa-
tion und Unterhaltun(];? Ilustrierte der fast paradigma-
tische Wechsel von Tnformation zu Unterhaltung den
sich vollziehenden gesellsch_aftllche_n Ruckz,u% aus der
Offentlichen Sphére? Und wie entwickelte sich die zu-
nehmende Verkommerzialisierung von Information und
Unterhaltung und wie schlug sie sich zu Buche?

_Und schlieBlich: Wie verlief die vielzitierte Infor-
matipnsexplosion und wie die der Unterhaltung? Der
sich ergffnende Gegensatz zwischen Flucht “in die
Privatheil des Wohnzimmers und Aulbruch. in die weite
Welt via Bildschirm ist untibersehbar. Worin aber wur-
z,eltfe,nhd|ege beiden Entwicklungen und wohin werden
sie flhren’

Fernsehen und Politik

Was das Gsterreichische Fernsehen von seinen Anféngen
an kennzeichnete, war seine zentralistische Medienkon-
zeption. Fernsehen galt in erster Linie als Podium der
Eliten, nicht_als Forum_ fir die. Massen. Es.formierte
sich in der Tradition eines offizidsen Mediums, was
sich. proqrammat_lsch schon sehr frih im Auftrag der
Nationbildung niederschlug. Betrachtet man die dem
Hofbericht ahnliche politische Berichterstattung und
mit ihr die zahlreichen, Ubertragungen staatlich Qetra-
gener Kultur durch das junge Osterreichische Fernsehen,
S0 zeigt sich deutlich diesé manipulative Note. Ein bri-
santer Aspekt dieses Verhaltnisses zwischen Politik und
Fernsehen ist sicherlich darin zu sehen, nach dem II].
Reich ein nationales Osterreichisches Selbstverstandnis
zu fordern, ein ebenso integraliver wie erzieherischer
Anspruch, der durch eine (ibérbetont patriotische Selbsl-
d_arstellun% eingeldst werden sollte und dessen disposi-
tive Grundlage bereits auf kulturhistorische_Wurzeln
verweisen konnte, Emst Manisch leitet diesen Zentralis-
mus namlich von barocken Traditionen her:

Erst das Barocktheater hat die Zuseher total in die Konsumenten-
rolle gedréngt, die ,,action” auf die Haupt- und Staatsaktion einge-
schrénkt. Die Visualisierung der Politik via Fernsehen kommt dieser
barocken Theatertradition entgegen.3X

Diese ,'Instru.mentalme_runﬁ des Mediums als
attraktive Bihne fiir das politische Establishment und
die nationalstaatliche Identitat Osterreichs, fulend vor
allem auf einer patriotisch verbrdmten Hochkultur,
scheint von zentraler Bedeutung. Die offizigse Kultur
wird insofern nicht alleine fir das an ePellte Publi-
kum, sondern auch fiir das Fernsehen sefbst zum Identi-
tatsstifter. Monika Bernold:

3 Ernst Manisch: Historische Uberhange in der osterreichi-
schen politischen Kultur. In: Osterreichische Zeitschrift fur
Politikwissenschaft 1/1984, 16f.
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Friihe Bilder von Fernsehkameras (...) zeigten diese Kameras in der
Staatsopernloge, das Objektiv auf die Bihne gerichtet, wo es
HFidelio” und die Wiener Philharmoniker zu sehen gibt. Slaalskult
und Medienkult verbinden sich hier zu einer Art spektakuldrer
Kulturpolitik, die bezeichnend ist fiir die politische Kultur der
néchsten Jahrzehnte.

_Und Calhrin Pichler schreibt Gber dig Reprasenta-
tionscharakteristik des Fernsehens, die im Laufe der
Zeit zahlreiche kulturelle Ereignisse buchstablich zu
Fernsehereignissen werden hat lassen, ndmlich zu
Ereignissen, die ohne den représentativen Rahmen des
Fernsehens kaum zustande gekommen wéren:

In dem Représentationsmodell zeigt sich Fernsehen nicht nur als
JKulturinstrument” in einer instrumentellen Funktion der Vermitt-
lung, sondern bereits als Kulturinstitution, die selbsttétig Prasen-
tation herstellt und Legitimation schafft.4*

Vor dem Hintergrund dieses offizigsen Staats-
Medienkults konstituierte sich die osterreichische Nach-
krle?sges,ellschaft. Fragen dran_?_en sich auf, nach even-
tueller EinfluBnahme ‘der Politik, nach den im Fern-
sehen transportierten Wert- und Normvorstellungen,
aber auch nach etwaigen Grenzen zwischen kategori-
sierenden Dimensionen; Inwieweit setzte man nationale
Kultur-, Sport- oder Volkstumsthemen als politische
Integrationsmittel ein? Inwieweit bediente man sich
dabel gezielt der neuen Repras,entatlonsqualltat? War es
die_Institution Fernsehen, die sich als eigentlicher
Heimatmaeher verdient machte? Und in welches Gesgll
schaftsmodell sollte die Zuschauernation integriert
werden? War die praPma_tlsche |deologie der politischen
Mitte (das é;ror&koah londre Proporzsystem hat schlief-
lich auch den Rundfunk geprégt) auch medienpoliti-
sches Paradigma? Welche Form von Kultur, von Bil-
dung, von Staat und Demokratie wurde wie vermittelt?
Und welches Selbstverstandnis besalen die Programm-
verantwortlichen - unter ihnen Standestaatsfunktionare
und NS-Wochenschaukameraleute - diesbeziiglich? Das
oftmals strapazierte Bildungsargument wirft ferner
grundsatzliche Fra?_en der Legitimation jener, die es zu-
meist im Munde Tihrten, - ndmlich der amtierenden
Fernsehmachergenerationen - auf; Fragen zu ihrer
sozialen, beruflichen, vor allem aber politischen
Herkunft und der daraus resultierenden programmati-
schen Orientierung sind ebenso ndtig, wie solche nach
deren Niederschlag im Fernsehprogramm und den Aus-
wirkungen auf di¢ Zuschauer selbst. Wonach sugchten
die Konsumenten, angesichts hener weil verbreiteten
Verdrangung der NS-\ er?angen eit und gines entstehen-
den Goldrausch-Pionierklimas in Form de_s,ﬁropaglerte_n
Aufbruehs in den goldenen Westen? Politik schien fir
eine erniichterte, vielleicht auch verschiichterte Genera-
tion zusehends nebenséchlicher geworden zu sein; Uber-
sehen, Vergessen und Verdrédngen war notwendig und
verniinftig, schreibt Peter Huemer, denn:

Die gewaltige Aufbauleistling f'ener Jahre ware anders nicht mdg-
lich gewesen. Eine geschichtslose Generation, zuriickgezogen ins

A Monika Bernokl: Fernsehen in Osterreieh. In: Medien
Journal 1/1994, 26.

4(*  Cathrin Pichler: Fernsehkultur - Kultur im Fernsehen. Wien

Medien & Zeit 4/95

Private, den Blick starr und unverwandt auf die Zukunft gerichtet,
schuftet fiir das kleine Gliick.4*

~ Wie aber schlu? sich diese soziale Introvertiertheit
hinsichtlich der Eniwicklung des Fernsehens nigder?
Wie wurde dieser Generation die jingste historische
Vergangenheit vermittelt? - wie die aktUelle Gegenwart
zwischen Kriegsschuld und Opferrolle, zwischen Besat-
zung und Souveranitat, zwischen ideellem Neubeginn
und” materiellem Wiederaufbau, oder zwischen “den
Fronten des Kalten Krieges? Wie wurde seitens des
Fernsehens Innen- und AuRenpolitik Brase_ntlert, oder
rovokant formuliert; was wurde als Politik verkauft?
ans Heinz Fabris:

Die Bildmedien und hier vor allem das Fernsehen - haben die
Tendenzen zur Personalisierung und Ritualisierung der Politik und
damit insgesamt zur ,,Amerikanisierung“ unseres politischen
Systems - massiv verstarkt 42

Von den unkontrovcrsiell gestalteten politischen
Fernsehberichten der Friihzeit, die sich zumeist ohnehin
auf Protokollarisches heschrénkten und auch &sthetisch
an berkommene Muster staatlicher Wochenschautradi-
tionen anknipften, bis zum Problemkomplex eines zu-
sehends theatralischer werdenden politischen Procederes
- 2ur Telekratie (Fabris) - reicht das Spektrum des
politologischen Gegenstandes Fernsehen, das sich in
seinen_ [eiden Polen folgendermalien darbietet: Einer-
seits gilt Fernsehen als ein Instrument einer patriarcha-
lischen Politik, als bloRes télevisuelles Verlautbarungs-
organ, andererseits als Biihne einer zunehmend theafra-
lischer werdenden Politik, eine Entwicklung, dig als
Endpunkt nur noch die Emanzipation des medialen
Politikbildes von seinem urspringlichen Gegenstand -
Politik - erahnen 1aRt; Medjokratische Politik um des
Bildes wegen, das sie in die Offentlichkeit projiziert.

. Hat das Gsterreichische Fernsehen im Zuge seiner
historischen Entwicklung dieses Spektrum_ Zwischen
klassischer Volkserziehertradition und Poht,sFektakeI
amerikanischen Vorbilds tatsachlich durchschritten?

Fernsehen und 6ffentliche Aufgabe

Die Diskussion um eing Gffentliche Aufgabe von
Massenmedien setzte bereits lange vor dem Zeitalter des
Fernsehens rund um das Pressewesen ein. Jirgen Wilke
flhrt dies in seinem Essay Leitideen in der Begrunduné;
der Pressefreiheit aus. In den dreiRiger Jahren des 19
Jahrhunderts beschrieb demnach der deutsche Liberale
Carl Theodor Welcker die Pressefreiheit als eine durch-
aus auch fiir die Regierenden niitzliche Einrichtung, so
brmﬁe sie dem Souverdn , fortdauernde Kenntnis aller
erfahrungsmaRigen Verhaltnisse und Beddrfnisse des
ganzen Volks*, wodurch revolutiondre Entwicklungen
vermieden werden konnten, wahrend eine zensuriérte
Presse im ,Echo der eigenen einseitigen Meinungen*

4 Peter Huemer: Die An%st vor der Freiheit. In:
Jagschitz/Mulley, Finfziger Jahre, 208.

42 Hans Heinz Fabris: Medienkultur in Osterreieh. In: Hans
Heinz Fabris/Kurt Luger (Hg): Medienkultur in Osterreieh. Film,
Fotograﬂe, Fernsehen und Video in der Zweiten Republik.
Wien/Koln/Graz 1988, 33.
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eine An Selbstbetrug des herrschenden Regimes befor-
dere, weil dadurch “der Regierung die ,dringendsten
t%gr?d\e/\sl\ilﬁ?emhe und Besonderheitén“4*verborgen blie-

Wie Welcker sagt, soll die &ffentliche Meinun? die Beamten
lenken, nicht umgekehrt die Beamten die &ffentliche Meinung.
Damit formuliert er das demokratische Prinzié), Willensbildung habe
von unten nach oben, vom Volk zu den Staatseinrichtungen zu
erfolgen, nicht umgekehrt.44

Massenmedien wurde im Laufe der Modeme, als
das Individuum nach und nach seine Mindigkeit ent-
deckte, eine m.te?rale, %esellschaftllc,he Funktion im
Hersteilen von, Offent/ichkeit zuteil. Die Medien trugen
dahingehend einer sich wandelnden 6ffentlichen Sphare
Rechiung. Georg Picht:

Der gesellschaftliche Rahmen der (berlieferten Formen von politi-
scher Meinungshildung - die Agora, das Forum, der Marktplatz, der
Hof, die Stan eversammlung, as Parlament - wurde abgeldst durch
die private Wohnstube von Frau Muller oder Monsieur Dupont. Der
Adressat des Willens zur BewuRtseinshildung befindet sich tberall
und nirgendwo.4*

Problematisch sei an dem so generierten artifiziel-
len BewuRtsein allerdings, daB durch den ,Riickzug der
Realitat aus der Sphare der unmittelbaren Lebenserfah-
rung“46 ein Vakuum entstehe:

Das dffentliche wie das private BewuBtsein erzeugt sich nicht mehr
aus dem Vollzu? des Lebens selbst. Es hat die Beriihrung mit der
Wirklichkeit verloren und schwebt im Leeren. Meinungs bildung ist
deshalb auf Vermittlungssysteme angewiesen, welche die
unibersehbare Masse abstrakter und ungreifbarer Informa-lionen
in Schemata und Schablonen (ibersetzen, die das Bewuft sein der
Gesellschaft zu lassen vermag. Die Rcalititskontaklc des
BewuRtseins werden durch jene Transformationstechniken herge-
stellt, die in den Redaktionen der Massenmedien entwickelt wurden.
Deshalb ist das BewuBtsein der kiinstlichen Well nur als
programmiertes BewuRtsein berhaupt moglich4®
Diese Vermittlungsfunktion fand schlieBlich in der
Konzeption der gffentlich-rechtlichen Fernsehanstalt
einen Institutionalisierten Ausdruck. Als Korperschaft
offentlichen Rechts wurde auch dem gsterreichischen
Rundfunk definitiv dieser gesellschaftliche Auftrag zu-
teil, (demokratische) TranSparenz herzustellen. Aller-
dlntt;sJ hatte sich dieser Auftrag nicht erst gegen diverse
parteipolitische Ambitionen i Gestalt eingr Vereinnah-
mung des Fernsehens als Erziehungsmedium einerseits
und andererseits gegen dessen Degradierung zum bloRen
kommerziellen Unterhaltungshetrieb durchZusetzen?

~Und welche Folgen zeitigte die ange%prochene
Kiinstlichkeit medienvermittelter Erfahrung? Vollzog

44 Carl Theodor Welcker, zitn.: Jiirgen Wilke: Leitideen in der
Begriindung der Pressefreiheit. In: Manfred Bobrowsky/Wollgang
Duchkowitsch/Hannes Haas (Hg): Medien- und Kommunikations-
gesehiehte. Wien 1987. 98,

4 Ebd, 9.

& Georg Picht: Die Massenmedien and die Zukunft der Gesell-
schaft. In:Gottschlich Maximilian éHg): Massenkommunika-
t{gg;fogachung. Theorieentwicklung und Problemperspektiven. Wien

46 Ehd
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sich mit dem Aufstieg des Fernsehens in Osterreich
nicht auch eine Virlualisierung des demokratischen Pro-
cederes? - Kam dem Fernsehén in seiner zunehmenden
Dominanz nicht definitorische Autonomie zu? - Wie
war es bestellt um die jeweils prasentierte demokrati-
sche Transparenz?

_Als Informationsmedium, das gleichzeitig auf dem
audiovisuellen Sektor ein Monopol” besitzt, kommt der
Medienrealitat der Charakter der offentlichen Realitat
schlechthin zu. Aufgrund des Gffentlichen Prestiges und
des Vorrangs des Fernsehens durch seine techiischen
Qualitaten qilt das, was in dem Medium nicht auf-
scheint, gesellschaftlich auch nicht als relevant.48

Wirklich war, was gesendet wurde, gesendet
wurde, was die Re%lerunﬁ, die sich das Fernsehen mit-
unter direkt zu unterstellen versuchte, zu senden er-
laubte! st diese These haltbar? -.und wie stellte sie sich
angesichts der einzelnen Entwicklungsphasen des
Fernsehens dar? Wie vollzog sich die Herauslosung des
Fernsehens aus dem Hohéltsbereich der Politik™ und
seine Installierung als quasi autonome Instanz? (Stich-
wort: Rundfunk-Volkshegehren!) Wer stand dahinter? -
lediglich Medienkonkurrenten, oder ein Gffentliches
Bedurfnis nach einem unabhangigen Forum Fernsehen?

.~ Auch wird beziiglich des 6ffentlichen Auftrags ein
Widerspruch offenhar zwischen unterschiedlichen
Demokratieverstandnissen, der vor allem die monopoli-
stische Organisationsform betrifft, Zum einen gal ge-
rade das Manopol als Garant fur die Erfullung der
Offentlichen Aufgabe, zum anderen stand es dem gérade-
i} entgegen. Auch dahingehend diirfte das Selbstver-
standnis der amtierenden Politik zwischen Fdderalismus
und Zentralismus eine wesentliche Rolle gespielt
haben, wie auch beziglich der eigentlichen Programm-
gestaltung. Denn, war es nicht s, dal man seitens des
|g_olltlschen Establishments Ian%e Zeit hindurch das
ernsehen hinsichtlich einer echten Ubertragung des
politischen Prozesses in seiner ganzen Kontroversialitat
zligelte, indem man beispielsweise eine freie Parla-
mentsberichterslattung untersagte und somit der ele-
mentaren Gffentlichen, d.h. demokratischen Auf%abe
durch tendenziell hoffartlg Représentationsberichter-
statt,un? ent?egenst_euerte. Degenerierte dadurch die
Berichterstattung nicht auf. den Status bloRer regie-
rungs- und staatspolitischer Offentlichkeitsarbeit?

+Aber eben diese pseudopolitische Meinung®,
schreibt Georg Picht Uber das massenmedial erzeugte
Bewuftsein,

wird mehr und mehr zu dem Substrat, auf das sich alle Politik be-
zieht. Sie ist deshalb trotz ihres fiktiven Charakters eine machtige
politische Realitdt. Der Strahlung einer radioaktiven Substanz
vergleichbar, durchdringt die Omniprésenz des derart produzierten
BewuRtseins nicht nur samtliche soziale Schichten, sie durch-dringt
auch das Seelenleben jedes Einzelnen bis in die Tiefe seines
UnbewuRten. ,Meinungshildungl ist eine archaische Vokabel, um
eine solche Veranderung des Seelenlebens samtlicher Individuen
dieser Gesellschaft zu beschreiben.49

48 Pichler, Fernsehkultur, 13,
49 picht, Massemnedien. 80.
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_ Ein Ausweg aus dem damokletischen Dilemma
bietet sich wohl nur In einer echten mediendemokrati-
schen Alternative, wie sie auch von Hans Heinz Fabris
gefordert wird:

Nach der politischen Demokratie steht jedoch nunmehr die Durch-
setzung der wirtschaftlichen und insbesondere der kulturellen Igund
eben auch der Medien ) Demokratie auf dem Programm. Fort-
schritte sind hier ebenso schwierig wie notwendig zu erzielen.30

. Als wichtigstem Tréger der dffentlichen Aufgabe
lage es vorrangig an der Institution Fernsehen, den
Rézipienten aus Seiner Anonymitdt und Passivitat zu
holen und ihn auch als aktiven Teilnehmer — mitunter
sogar als Produzenten von, Sendeinhalten - in den
massenmedialen und somit auch den politischen
%Kommunlkatlon_s-)Proze_B einzubinden, ihn an einer
Zuseherdemokratie [gFab,rls) teilhaben zu lassen, anstatt
ihn blof mit Bewu

sorgen.

. Auch diesbeziiglich ergeben sich_aus_historischer
Sicht essentielle_Fragen, so etwa; Inwieweit stellte das
Osterreichische Fernsehen von seinen Anféngen an eing
mediendemokratische Institution dar und” inwieweit
orientierte man sich an solchen Utopien? Welche Rolle
spielte der Sektor der politischen Information, die

arlamentsherichterstattung, die politischen Belangsen-
dungen zwischen Agitation_ un Aufklarung? Gab es
demgegeniiber Versuche einer basisdemokratischen
Medieikonzeption, die Fernsehen als Live-Podium des
offentlichen Diskurses, demokratischer Spontaneitat
Raum bietend, begreifen mochte? Das Live-Moment
hétte insofern ein pradestiniertes Ubertragungsmittel ge-
bildet, - ungeschnittene Ubertragung, unbefechenbarer
und dadurch unkontrollierbarer Ablauf, all dies vor den
Augen der demokratischen Grundgesamtheit. Bert
Brecht hatte seinerzeit fiir das Radio die Merkmale einer
derartigen Medienkonzeption ausgemacht; ,mit den
Appardten an die, wirklichen Ereignisse naher heran-
kommen*“, ,an wichtige Reichstagssitzungen und vor
allery auch an grole Prozesse herankommen®, ,sich an
die Offentlichkeit wenden®, oder ,Disputationen zwi-
schen bedeutenden Fachleuten“-'1 um in seiner
berihmten Forderung zu gipfeln:

Der Rundfunk ist aus einem Distributionsapparat in einen Kom-
munikationsapparat zu verwandeln. Der Rundfunk wére der
denkbar groRartigste Kommunikationsapﬂarat des offentlichen
Lebens, ein ungeheures Kanalsystem, das heilit, er wére es, wenn
er es verstiinde, nicht nur auszusenden, sondern auch zu
empfangen, also den Zuhgrer nicht nur horen, sondern auch
sprechen zu machen und ihn nicht zu isolieren, sondern ihn in
Beziehung zu setzen. Der Rundfunk milfte demnach aus dem
Lieferantentum herausgehen und den Horer als Lieferanten
organisieren.*'2

. Eine Forderung, die angesichts des anbrechenden
mher,alglven Fernsehzeitalters nur umso aktueller er-
scheint.

tsein ‘aus der Konserve zu ver-

Hans Heinz Fabris: Zwischen Kampf und Krampf. Arbeiter-
bewegung und Medien in Osterreich. In: Medien Journal 4/85, 17.

# Bert Brecht, zitn. Werner Faulstich: Medientheorien.
Gottingen 1991,23.

32 Ebd.
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Fernsehen und Okonomie

Die staatliche Patronanz, unter die Fernsehen in Oster-
reich von Anfang an gestellt war und die seine Entwick-
lung nachhaltig prégfe, verhinderte nicht, daf ihm auch
von anderer Seite eine Patenschaft zuteil wurde. Vor
dem Hlnterﬁrund der Verwestllchun% der dsterreichi-
schen Gesellschaft erfuhr das Fernsehen auch eine un-
mittelbare Einbindung in den dkonomischen Markt-
mechanismus. Als Hlnter[qrund dieser Entwmklunq_ ist
freilich die gesamte gesellschaftspolitische Disposition
2u beriicksichtigen. Der US-amerikanische und damit
wirtschaftliche Einfluf als Folge der Besatzungszeit
hinterlieR ,em,(ertsehafts-?l|bera||st,|sches Lebensge-
fihl, das sich in der bunten [konagrafie einer genieléri-
schen . Konsumgesellschaft “zeigte.  Reinhold
Wagnleitner:

Wie wenig die dsterreichische Bevélkerung von den USA auch
wirklich wuBte, wie entstellt die Vorstellungen auch immer sein
mochten wnd noch immer sind), Amerika stand fiir Reichtum,
Massenwohlstand, Freiheit, Modernitat, Konsumkultur, fried-liches
Leben - auf den kognitiven Landkarten der Osterrei-cher(innen)
Ia%en die USA irgendwo zwischen dem Paradies und dem
Schlaraffenland.33

Amerika geriet zu der Leitidee von Wiederaufbau
und Neuanfang, kreiert und verbreitet nicht zuletzt durch
Massenmedien. Die Konsumgesellschaft erhielt vor-
rangig_medial Konturen, die 0ffentliche Sphare ein
neues Gesicht.

Die neue Verbrauchergesellschaft spiirte man in
Werbung und _Verpackung in Supermarkten ung Raten-
geschaften, die nach 1955 begonnen und rasch zuge-
nommen haben.34

Eine neue Form des Daseins etablierte sich, das
Leben auf Kredit. Manfragt sich, sinnierte Karl Farkas
spitz, wie man es sich leisten kann, endlich so zu
leben, wie man schon lange lebt.

_ Und war es nicht der Fernsehapparat, der das Prin-
zip der Ratenzahlung auf breitester Basis salonféhig
machte? - der digses Leben auf Kredit als allgemeings
l)aseinsprinzip einlulute?

Anf_an%s existierte noch eine uniiberwindliche
Kluft zwischen Privilegierten, die sich den sindteuren
Apparat leisten konntén und so teilhaben durften am
neuen Luxus, und mittellosen Unterprivilegierten,
denen dies versagt blieb. Die Radiohndler reagiérten

auf die Differenz von Zuschauerinnen und Konsumentinnen mit
einer Abgrenzung von Verkaufs- und Schauraum und errichteten
Fernsch-Vorluhrstudios im Inneren der Geschafte fiir die ,realen,
also zahlungskraftigen Konsumentinnen, wéhrend die Strale, das
Schaufenster und der kollektive Blick auf das Gerét den sich als
zukiinftige Besitzerinnen Imaginierenden Vorbehalten blieb.33

Es ist vielleicht nicht gerade seherisch, doch wohl
zukunftsweisend, daR beréits am Anfang allen Fern-

3 Wagnleitner, Kinder, 14,

3 Roman Sandgruber: Vom Hunger zum Massenkonsum, In:
Jagschitz/Mulley, Funfziger Jahre, 122.

Bernold, Fernsehen. 22.
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sehens das lockende Schaufenster als Symbol jenes
marktwirtschaftlichen Dispositivs stand, ‘das folglich
auch dem Fernsehen die Bedingungen diktierte.

_ Mit dem Prinzip der Ratenzahlung ffnete sich in
weiterer Folge das ersehnte Sesam, wodurch letztlich
doch noch breiten Bevolkerungskreisen Zutritt gewahrt
wurde_zum Fernseh(konsum)paradies. Doch war die
Verheifung nicht trigerisch,” nachdem mit dem Auf-
kommen der kommerziellen Fernsehwerbungi auch das
Programm in den marktwirtschaftlichen ZyKlus unmit-
telbar eingebunden wurde und das Medium Selbst unauf-
haltsam zu einem riesigen (medialen) Schaufenster
mutierte? Zu einem Schaufenster, das sich heute zuse-
hends nicht mehr damit begniigt, Seine Welt zu présen-
tieren, sondern vielmehr danach dréngt, diese auch als
Ware an den Mann oder an die Frau zu'bringen?

. Im Zuge der wirtschaftlichen Neuorientierung der
Gsterreichischen Gesellschaft etablierten sich bis auf
weiteres zwei wichtige Statussymbole: Kihlschrank
und Fernsehapparat: materieller und immaterieller Kon-
sum! Man begann, sich zu bedienen, da wie dort, aus
dem einstigen Zuschauer wurde ein_ Konsument, aus
dem einstigen Erlebnis Fernsehen eine Routineange-
legenheit. Die Sendung wurde zur Serie und sank zim
blofen Konsumartikel herab.

Adornos Ansatz von der Kulturindustrie erhélt im
Zuge dieses okonomischen Zugangs eine besondere
Bedleutung, worauf auch Kurt Cugér, (iber das Nach-
kriegsosterreich restimierend, zu sprechen kommt:

Die Kulturindustrie lieferte auch in der Zweiten Republik den
LSozialen Kilt“, der die Individuen an die Ordnung band, sie in die
Privatheil der Wohnungen lockte und zu konsumorientierten Zu-
seheﬁn ’ygn Medienereignissen und eskapistischer Unterhaltung
machte.*'

Hans Magnus Enzensberger s_chlégt in seinem
Ansatz von der BewyRtseinsindustrie - beziglich des
Radios allerdings - eine Briicke zwischen, Bréchtscher
Utopie und 6konomischer Disposition, die prinzipiell
auch fir das Fernsehen gilt:

Die Entwicklung vom bloRen Distributions- zum Kommunika-
tionsmedium ist kein technisches Problem. Sie wird bewuBt ver-
hindert, aus guten, schlechten politischen Griinden. Die tech nische
Differenzierung von Sender und Empfénger spiegelt die ge-
sellschaftliche Arbeitsteilung zwischen Produzenten und Konsu-
menten wider, die in der BcwuBtseinsinduslrie eine besondere
politische Zuspitzung erfahrt*'7

Die gesellschaftspolitische Folge davon skizziert
Hans Thomas:

Die Freizeitkultur hat zur Teilung der Gesellschaft in Unterhal-
tungsproduzenten und -konsumenten gefiihrt. Nach dem sozialen
Vorbild der friinen Industrieklassengesellschaft ist eine nachindu-
strielle Freizeitklassengesellschaft entstanden aus Unterhaltenden
und Unterhaltenen, aus Animateuren und Animierten. Hier Freizeit-
unternehmer, dort Freizeitproletariat.

6 Kurt Luger. In: Fabris/Luger, Medienkultur, 94

57 Hans Magnus Enzensherger: Baukasten zu einer Theorie der
Medien. In: Gottschlich, Massenkommunikationsforsehuni>, 97.

Thomas, Unterhaltung, 77f.

Well im Wohnzimmer 3

Die télévisuelle Kulturindustrig, vor der. Adomo
angesichts der US-amerikanischen Situation mit durch-
aus (iberspitztem,, apokalyptischem Anstrich schon
warnte, als es in Osterreich noch dgar kein Fernsehen
?ab, steht heute drohend auch vor den offentlich-recht-
ichen Pforten und [4Rt fir die ndchste Zukunft grund-
legende medienpolitische Entscheidungen notwendig
werden. Wie aber kam es dazu? Wie gestaltete sich das
fernsehhistorische Verhaltnis zwischén Kulturindustrie
und Staatskultur? Welche infrastrukturellen Grundlagen
haben diese Entwicklung begtnstigt, oder gar bedingt?
1lat das Fernsehen den Westen hereln?,eholt, oder umge-
kehrt, die gesellschaftliche Verwestlichung das Fern-
sehen mit Sich gebracht? Inwieweit reprasentiert das
Fernsehen prinzipiell eine kommerzielle Medienideo-
logie und inwieweit lassen sich dah!nﬁehe_n_d Indizien
aus der dsterreichischen Fernsehgeschichte zitieren?

_Welche Prédispositiongn bestanden seitens der
Rezipienten, Fernsehen in seinen marktwirtschaftlichen
Ambitionen zu akzeptieren und letztlich auch zu adap-
tieren? SchlieRlich existierten durchaus auch alternieren-
de Traditionen. War das Fernsehen die addquate massen-
mediale Entsprechung zu den neuen gesellschaftlichen
Leitbildern wie Konstm, Mobilitat, Luxus?

Und wie entwickelte sich das dsterreichische Fern-
sehen selbst - programmatisch wie programmlich im
Spannungsfeld von Politik und Okonomie, von
Gebahren- und Werbefinanzierung, von Ost und West,
von Nationalismus und Internationalismus, von _burqer-
lichem Bildungsanspruch und modernem Individualis-
mus, von freiem Markt und kleinstaatlichem Interven-
tionismus? Wie wird es sich weiterentwickeln? - eing
Frage, die wie alle anderen Fragen zum Thema sich
wohl nur aus theoretischen Reflexionen historischer
Entwicklungen heantworten wird lassen, Die_gesell-
schaftliche Entwicklung ist insofern in ihrer Gésamt-
heit zu erfassen, um_prognostizieren zu kénnen, ob dem
Fernsehen die vollige Verkommerzialisierung droht:
Wird das elnstlge Fenster zur Welt - international ver-
netzt und durchcomputerisiert - vollends zum Weit-
sthanfenster degenerieren?

Fernsehen als ,Massen“medium

Fernsehen ist nicht bloR ein in sich geschlossener
Medienapparat, Fernsehen hesitzt auch™eine enorme
Aulendimension. Es reflektiert die Komplexitat der
modernen Massengesellschaft, es ist. nicht blof
.Medium®, es ist vor-allem ,Massen“medium. D.h., die
Anatomie der modernen Gesellschaft ist unldsbar in den
Medienbegriff verwoben. Fernsehen ist daher auch und
vor allem In seiner Massenphanomenologie zu begrei-
fen. Als Medium zwischen der Gesellschaft und ifirem
Gesellschaftssystem, aber auch zwischen Menschen und
ihren Lebensweltkonzepten ist ¢s heute unldslich im
gesellschaftlichen Alltag verankert. Lothar Mikos:

Das Fernsehen ist zu einem kulturellen Phénomen der alltglichen
Kommunikation geworden und damit ein wesentlicher Bestandteil
der gesellschaftlichen Kommunikation. Medienaneignung,
Medienumgang und Mediennutzung sind in den lebensweltlichen
Kontext als alltégliche Aktivitat handelnder Subjekte integriert. Die
Medien stehen nicht in einem gesclisehaftsfreien Raum, sie sind in
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alltagliche Strukturen eingebunden, sind Teil der all taglichen
Routine und Praxis.

Fernsehen war und ist ja nicht blof wertneutrales
Programm. sondern mithin ‘auch_die Widerspiegelung
geséllschaftlicher Verhaltnisse. Es war und ist zudem
auch Nahtstelle zur Welt und insofern auch Vehikel
einer Weltreise via Bildschirm, Es war und ist Mobel-
stiick oder Statussymbol_fiir sein Publikum; es war und
ist Konsumartikel ‘oder Frelzejtgestalter; es war und ist
Informant, Entertainer oder Bildungsinstanz; in diesem
Sinne war und ist Fernsehen ein wesentlicher Soziali-
sationsfaktor mit gesamtgesellschaftlicher Funktion.
Franz Ronneberger:

Hrblicken wir in Sozialisation nicht nur einen ProzeR des indivi-
duellen Lernens, sondern dariiber hinaus auch einen gesellschafts-
bildenden und gesellschaftserhaltenden Prozel, so gewinnen die
Leistungen des Systems Massenkommunikation den Charakter von
sozialen Funktionen.66

_Fernsehen darf diesbeziiglich nicht isoliert, einzel-
medial, sondern innerhalb €ines breiten Spektrums,
inmitten samtlicher anderer Medien, aber auch sonstiger
éelevlanter Faktoren, begriffen werden, heute wie
amals:

Lebensmittelkarten und Wirtschaftswunder, Staatsvertrag und
bUrgerhch-somahsnsche Regicrungskoalition, James Dean und Sissi,
Halbslarkenkrawalle und Kleinbiirgerliche Priiderie, Kalter Krieg
und Marshallplan, Petticoat und Minirock, Coca-Cola un
Kaugummi, Motorroller und Kofferradio, Elvis Presley und Rock 1
Roll, Hollywood und Ileimatlilm, Sﬁ)utnik und Persil - die Liste
solcher Bausteine, die die Alltagskultur im Nachkriegststerreich
geprégt haben, lieBe sich beliebig fortsetzen,6

schreibt Kurt Luger in seinem Essay Aufwiichsen mu h
1945 tiber das gesellschaftliche Umfeld von Medien-
sozialisation nach dem Zweiten Weltkrieg. Dieser bunte
Prospekt prasentiert den gesellschaftlichén Hintergrund,
vor dem die Fernseheinfihrung geschah, ein Hinter-
?rund, der I]edoch auch die neue gesellschaftliche Orien-
lerung reflektierte.

War Fernsehen in den 50er Jahren nicht Inbe_([m_ff
von Modernitat, Luxus und, Statussymbolik mithin
auch Ausdruck der amerikanischen Lebensweise, die
sich nunmehr durchzusetzen begann? War es, nicht be-
haftet mit dem Flair des Wirtschaftswunders, individua-
listischer Privatheit und einer genieRerischen Konsum-
orientierung? - ein Verschwendermedium ?

Neben Motorroller, Waschmaschine, Kiihlschrank
oder Auto war offensichtlich der Fernsehapparat mit ein
Indikator des neuen Lebensgefiihls und somit jener
Hauch alltaglichen Luxuszé der'nun nahezu jedem offen-
zustehen schien, der trotzdem noch unverschamt teuer,
dabei recht zweifelhaft in seiner unmittelbaren Funktio-
nalitét und auch in der gebotenen Qualitat war und den-

' Lothar Mikos: Fernsehen int Kontext von Alltag, Lehensweh
und Kultur. In: Rundfunk und Fernsehen, Jg. 1992, 5281,

66 Franz Ronneberger: Sozialisation durch Massenkonununi-
kation. In: Ders. (Hg): Der Mensch als soziales und personales
Wesen. Bd. IV. Stuttgart 1971,48.

61 Kurt Luger: Aufwachsen nach 1945. In: Publizistik,
April/Sept./1988, 316.
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noch unverzichtbar schien, Fernsehen Inréigte,das 50er
und 60er Jahre-Dasein auch dadurch, als €S die Wohn-
zimmer veranderte, der Apparat,dran% ein, In generatio-
nenalte Sitzanordnungen und Einrichtungsweisen. Um-
gekehrt begann es in"der Aufdringlichkeit seines Pro-
gramms das familidre Beisammensein zu stbren. Inwie-
weit, lieBe sich. fragen, definierte das Fernsehen den
Begriff Privatheit neu?

Vor dem Hintergrund anwachsenden Individual-
verkehrs durch Motorroller und Automobil und einem
stetig zunehmenden Versorgungsgrad mit F,ern,sehapEa-
raten, beqannen {Iberdies eine direkte und eine indirekte
Mobilitdt zu korrespondieren. Geriet die Parole Venedip,
sehen In den 50er und 60er Jahren nicht buchstablich
zur Doppeldeytigkeit? Nur langsam wurde breiten Be-
voIkerun_%skrels,en die echte Auslandsreise moglich, die
zuletzt inrerseits_als Reproduktion althergebrachter
Medienklischees Gestalt annahm. Wolfgang Kos:

Inbegriff der Auslandsreise war in den finfziger Jahren die Italien-
reise. Innerhalb weniger Jahre wurde eine in der Traumwelt der
Trivialromane, Filme und Schlager angesiedelte Mixtur aus Meer,
Musik und romantischer Liebe (...) zur real und problemlos beniitz-
baren Landschaftskulisse.6*

Die Hierarchien zwischen Néhe und Ferne gerieten
laut Kos durcheinander. Wohl auch durch daS Fern-
sehen, denn via Bildschirm war die exotischste Ferne
Rlotzllch verfu%bar, umgekehrt wurde die Nahe des
leimeligen Herds vom keéimenden Tourismus in adria-
tische Regionen getragen. Verdnderte das Fernsehen in-
sofern nicht grundlegénd die Art und Weise der Welter-
fahrung, Indeém es die Welt hereinholte und sein Publi-
kum im gleichen Atemzug hinausfuhrte? Oder war es
selbst blok Ausdruck der Veranderten Lebensraume? -
der wechselseitigen Durchdringung von Nahe und
Ferne, AuBen und"Innen, Privatheit uid Offentlichkeit?

. Als leidlicher Ersatz des Familientisches (Anders)
(flerlet,“der Fernsehapparat zum modernen Zentrym_der
amilidren Sozialgeagrafie, ein Umstand, der freilich
auch von aufen forciert wurde. Monika Bernold greift
die zielstrebige ,Inszenierung des Privaten”, die als
verkaufsfordernde Mafnahme Seitens des Elektrohandels
betriehen wurde, auf, welche sich in wohnzimmerarti
eingerichteten Fernseh-Vorfihrstudios in den Geschéf-
ten niederschlug:

Der hausliche Wohmaum wird hier zum Ausstellungsraum fiir den
Fernsehapparat, der Fernseh-Verkaufsraum zum Ausstellungsraum
der neuen Familiennorm.6*

Die Disposition. des Fernsehens - zentralistische
Produktion_ fur ein disperses, vereinzeltes Publikum -
zielte unmittelbar auf den Bereich des Familidren ab,
Die Familie galt nach kurzen Ubergangsformen bis auf
weiteres als” kleinste Einheit, wie aber und, warum
wurde sie zur Keimzelle des Fernsehdispositivs ! In
seinen Anféngen représentierte Fernsehen' schlieRlich
noch. ein kollektiv (oft im Gasthaus) zu rezipierendes
Medium. Der Motor dieser Entwicklung war wohl nicht

6" Wolfgang Kos: Horizont-Verschiebungen. In: Jagschitz/
Mulley , Finfziger Jahre, 184,

63 Bernold, Fernsehen, 22.
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zuletzt tier kommerzielle Gesellschaftsrahmen. Darauf
rekurriert auch Hans Heinz Fabris:

Das in der zweiten Halfte des Jahrzehnts (50er Jahre, Anm. d.
Verl.) neu eingefiihrte Unterhaltungsmdbel - das Fernsehgerét -
kam just in jener Zeit in die Haushalte, als steigende Konsum-
bedrnisse, FamilienbewuBtsein und Heimorientierung das gesell-
schaftliche Leben prégten, wo also dkonomische und politische
Interessen mit einem Publikumshedurfnis zusammenfielen. Nicht
&ollmschgls1 BewuRtsein war gefragt, sondern Konsum fiir alle
assen.

Und Monika Bernold:

Die Einweisung und Eingrenzung des Fernsehapparats in die pri-
vate Umgebung des familialen Wohnzimmers ist also durchaus
nicht allein als Funktion des steigenden privaten Konsums zu ver-
stehen, sondern auch als Interessenspolitik, die einer Definition und
Monopolisierung medialer Offentlichkeit, aber auch einer Neuord-
nung privater und dffentlicher Raume gilt.6%

Kurt Luger pladiert der dispositiven Anlage des
Fernsehens wegen fir eine Zuwendung der Medienfor-
schung zu den ,Banalitaten des Alltags™:

Die individuelle Lebenswelt ist jener Ort, an dem die Kulturindu-
strie ihren Niederschlag findet, wo Medienprodukte ab- bzw.
zwwchengelaﬂerl werden. Medieninhalte und die Medienapparatur
als solche gehen in die Lebensgeschichten der Menschen ein und
werden selbst ein feil davon, bestimmen als Mabelstiicke das
Ambiente der huslichen Privatsphare und tragen zur Alllagsstruk-
E)u(i%rsung in vielen Féllen auch zur Kolonialisierung - wesentlich
i

~ Fernsehen hat nicht nur als ApEarat den Alllaﬁ
seines Publikums nachhaltig beeinfluRt, sondern auc
als Programm. D.h, Fernséhen ergffnete. absejts es
raumlichen auch ein zeitliches Dispositiv, wie dies
Knut Hickethier zeigt:

Ist mit dem Begriff der dispositiven Anordnung zundchst eine
rdumliche Konstruktion gemeint, so zeichnet sich das Pro%ramm vor
allem als eine Form zeitlicher Anordnung aus. Die Abfolge der
Sendungen ist eben nicht nur eine bloBe Aneinanderreihung, eine
scheinbar absichtslos aufgefadelte Kette von Sendungen, sondern
hildet zugleich eine Ordnung: Die Anordnung in der zeitlichen
Reihe gewichtet das in diesem FIuR Présentierte, bringt es - bezogen
auf den vorhandenen Zeitrahmen der Nutzer - fir diese in eine
éb_stuflé?g zwischen leicht und weniger leicht zugéngliche
eiten.

. Die Abstimmung des Fernsehprogrammangebotes
mit dem Zeitbudget des Publikums fifirte zu einer Ver-
schr_ankunE von Alltag und Medienalltag. Der program-
matische FeierabendCharakter des Fernsehprogramms
EHauPtabendprogramm!) als Gegenﬁol zum Arbeitstag

ildet dahingehénd einén unibgrsehbaren Beleq.,W|e
aber erlebte man dieses, sich immer offensichtlicher
zum Freizeitmedium entwickelnde Fernsehen? Wie kam
es, dal das Fernsehen so nachhaltig in die_privaten
Raume eindringen konnte? Und inwieweit wurde

64  Fabris, Medienkultur, 50.
65  Bernold, Fernsehen, 23.

66  Kurt Luger: Nachdenken dber Kulturindustrie. In: Medien
Journal 3/1986, 107.

67 Knut Hickethier: Programme als Zeitstrukturierung: Vom
Theater zum Fernsehen. In: Walter Homberg/ Michael Schmolke
(Mg): Zeit, Raum, Kommunikation. Miinchen 1992, 206.
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dadurch ein eingefahrener Alltag verandert? Schlieflich
bedeutete. die “televisuelle ErschlieBung der Welt
gleichzeitig auch ein unabwendbares Eindringen der
offentlichen Sphare in die vielgepriesenen eigenen vier
Wande, in die sich eine vereinzelie Gesellschaft zuriick-
zuziehen begann. Siegfried Zielinski:

Facetten des Offentlichen, das Oberflachliche des publiken Diskur-
ses werden in die private Sphare der vor den Emﬁfé‘mgern Versam-
melten oder Vereinzelten geliefert. Und umgekenrt: Das Medium
lebt von der Verdffentlichung des Privaten, sei es eigens fir die
Kamera und das Mikrophon in Szene gesetzt oder daR die Auf-
nahmegerdtschaften direkt in die privaten Lebenssphéren von
Menschen eindringen.68*

Voyeuristische Privatheit im Programm als Kom-
Fensat programmatischer Privatisierung! Eine Entwick-
ung, die sich auch. im Bereich des soZialen Wohnhaus
niederschlug und die nicht nur Idylle, sondern auch |so-
lation zutage ?efordert und auch das Fernsehen nicht
unbeteiligt”gelassen hat. Gerhard Schwarz: ,Es holt
nicht nur die"Welt in die ,vier Wande' - s hilft auch die
grutg&ea Einsamkeit dieser vier Wande zu (berwin-
en.

De_mgeqenﬂber stellen sich auf der inhaltlichen
Ebene einschlagige Fragen an die Programmgeschichte
und dadurch auch an di¢ Kommunikatorinstanz: welche
Rolle kam dem Fernsehprogramm zu, ange_smhts_des
gesellschaftlichen Rickzugs in die neue Privatheit? -
eine unterstiitzende? - eing ge?,enlauflg.e? - gine kom-
pensatorische? Welches Profil bemuhte man sich
seitens der Verantwortlichen dem jungen Medium zu
geben, hinsichtlich diverser Antagonismen wie jenem
7wischen althergebrachter Familiennorm und aufkei-
mendem Individiialismus, zwischen altdsterreichischem
Konservativismus und amerikanischer Modernitat,
zwischen Integrations- und Edukationsanspruch, zwi-
schen traditioneller Bildungsarbeit und peuer Vergni-
%lvmgskultur, zwischen Privatheit und OffentlichKeit?
Welche Segmente forcierte man im Programm: (eher
offentlich orientierte) Information, (eher pnvahmerende&
Unterhaltung, oder aber (Information, Unterhaltung un

Kultur umfassende, missionarisch motivierte) Bildung?
- oder konzipjerte man einen Gemischtwarenladén
g_erns%hen, mit dem Anspruch, jedem mit allem zu
ienen?

Fernsehen als Multimédium

Gerhard Bonelli bringt uns unsere. Fernsehzukunft ein
Stick ndher, wenn ‘er prophezeit, es wiirden sich
Kiinftig (2 die Grenzen zwischen den urspringlich
klar gétrennten Medien verwischen® und die ,Massen-
medien zu_Universalmedien transformiert® /0 Worin
aber wurzelt diese Tendenz? Und wohin wird sie fihren?
Wie werden sie.aussehen, die sogenannten Universal-
medienl Und ist nicht das gegenwartige Fernsehen

68 Siegfried Zielinski: Audiovisionen. Kino und Fernsehen als
Zwischenspiele in der Geschichte. Reinbek b. Hamburg 1989, 164.

66  Gerhard Schwarz: Anthropologie des Fernsehens. Wien
1980, 20.

70 Gerhard Bonelli: Technologie und Gesellschaft am Beispiel
des Fernsehens. Wien 1980, 65.
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bereits am besten Weg dorthin? Ist Fernsehen nicht
Jlgtzt_ schon eine elektronische Zeitung? - bebildertes

adio? - Kino im Wohnzimmer? - Theater vor dem
totalen Publikum? Ist es nicht bereits die Summe all
dessen und befindet es sich nicht am direkten Weg zum
Universalmedium in Gestalt seiner Information-High-
way-Vision?

Das Morgen ist schon im Heute vorhanden, aber
es maskiert sich hinter dem Gewohnten. Die Zukunft
Ist keine von der Gegenwart sauber abgeldste Utopie:
die Zukunft ligt schon begonnen. Abernoch kann ‘sie,
wenn rechtzeitig erkannt, veréndert werden. 7L

_Inder Geschichte der Medlentechnologlen zeichne-
te sich bereits der Weg des modernen televisuellen
Multimediums ab. Es éntstand freilich ratenweise, in
Form von einzelnen Elementen, medialen Vorlaufern,
die sich zuletzt zum modernen Medium Fernsehen
flgen sollten. Das Aufkommen der einzelnen_Medien
widerspiegelte dabei jeweils gesellschaftliche Entwick-
lungen. Gérhard Bonelli:

Jedes Medium stellte zugleich eine Antwort auf Bediirfnisse als
auch Anreiz zu weiteren Entwicklungen dar. Die Bedirfnisse
ihrer-seits entstanden aus konkreten gesellschaftlichen Situationen,
die entweder im politischen, wirtschaftlichen oder sozialen Bereich
lagen. Technische Innovationen und soziale Prozesse sind somit
nicht isoliert lind als voneinander unabh&ngig zu betrachten.72

Der Keim der modernen Massenreichweite lag in
der Industrialisierung der Medienproduktion durch die
Druckerpresse, der Prototyp eines Massenmediums
nahm langsam Gestalt an. Der Telegraf beseitigte in der
Folge den Raum und auch die Zeitals Hindernisse der
Ubgrtragung. Das Live-Moment - ein nicht wegzuden-
kendes Merkmal des modernen Fernsehens - war ge-
(b)orelr_lt"ttjnd gab der Gbertragenen Realitét eine néue

ualitat.

Die zunehmende Industrialisierung und daraus
resultierende Urbanisierung waren der Grund fir das
Aufkommen der sogenannten Massengesclischaften
wahrend der anbrechenden Modeme, das Massenpubli-
kum des spateren Fernsehens begann sich zusehends zu
formieren. Die Fotografie geriet Ihrer Massenreproduk-
tivitat wegen zur medialen Entsprechung dieser Ara,
denn als Prototyp erlaubte das helichtete Negativ eine
industrielle_Produktion von Abziigen. Mit dem An-
Wuch der Fotografie, Realitét zu reflektieren, wurde die
Veltrealitdt in inren Bildern transportabel, gerichtet an
ein beliebig grofes Publikum, Mit dem néachsten
Schritt - es war die Zeit, da die Eisenbahnen die Gesell-
schaften gehorig in Bewegung brachten - wandelte sich
die Fotografie Zur Kinematografie. Bild und Bewe%unag
fanden sich zur Synthese und mutierten zum Filmbild,
mit der Gesellschiaft gerieten nun auch ihre Bilder in
Bewegung. Das Kino kultivierte die nunmehrigen
Bewegungsbilder in der narrativen Tradition, wie“sie
dem heutigen Fernsehen ebenfalls noch zueigen ist.

Robert Jungk: Die Zukunft hat schon begonnen, zil. n.: Willi
Liwanec: Theater, Kino, Fernsehen. Wien 1964, 5.

72 Bonelli, Technologie, 64f.

Medien & Zeit 4/95

. Nach dem Ersten Weltkrieg erlebte der Rundfunk
seinen_Aufstieg, nicht jedoch ‘i individualistischen
BrechPschen Sinne als Kommunikationsapparat, —die
Anarchie 1m Ather sollte ¢s nicht ?eben. ,Man hatte
plétzlich die Moglichkeit, allen alles zu sagen, aber
man hatte, wenn™ man es sich (berlegte, Richts zu
sagen”72, Ironisierte. Brecht selbst. Der Rundfunk eta-
blierte sich als offizidses Medienorgan, zentralistisch
organisiert, staatsnah, naher der Mediokratie, denn der
Mediendemokratie. Inhaltlich instrumentalisierte er die
programmliche Permanenz, das Rund-um-dje-Uhr-Pro-
%\ramm, schuf er in der Endloszeit jene Omniprasenz des

thers, die spater auch dem Fernsehen zuteil werden
sollte. Gerade darum aber kultivierte der Rundfunk noch
ein weiteres Element, das die [potentlelle Endlosschleife
strukturierte: den Stundenschlag der Turmuhr ndmlich,
der als regelmaRiger Nachrichtenzeitpunkt soziale Zeit-
maRstabe” zu setzen begann. Auch darauf sollte das
Fernsehen zurtickgreifen.

. Nach dem Zweiten Weltkrieg war dann auch in
Osterreich endgltig die, Zeit des Fernsehens gekom-
men. Es (bernahm mit seinem Erziehungs- und
Bildungsauftrag die moralisierende Veranlagung friiherer
Perjodika, wahrend parallel dazu sich eine_patriarcha-
lische Politikergeneration bemihte, threr Gesellschaft
ein modernes, ltherales Demokratieverstandnis zu ver-
mitteln; das Fernsehen (hernahm aber auch die Nach-
richtenfunktion der klassischen Zeitung, das Herein-
holen der weiten Welt, jedoch: in bewegten Bildern, wie
sie von der Kinematografie entwickelt wurden, wahrend-
dessen die Gesellschaft selbst durch Motorroller und
Automobil mobil wurde und die Welt - als ware diese
alleine fir sie gemacht - fiir sich entdeckte. Dies war
wiederum nur mo%IvLch geworden auf der Grundlage des
vielgepriesenen Wirtschaftswunders, das seinérsgits
seinén Niederschlag in den kommerziellen Anwandlun-
gen des éungen ediums, sich nach und nach als
mediales Schaufenster zu verkaufen, finden sollte.

Wie der Rundfunk reproduziert das entwickelte
Fernsehen In der news-time dias Prinzip der alten Turm-
uhr, das dem sozialen Leben den unabanderlichen
Rhythmus der mechanischen Uhr aufzwingt, Siegfried
Zielinski resiimierend: ,Fernsehen wurde soziale
Zeit."74 Fernsehen strukturiert seither den Alltag,
soziale Zeitmafstabe urbanen T%ps setzend, mit, Sein
sich entwickelndes Programmschema hat die zeitliche
Disposition des industriellen Werktages ibernommen.
Die besondere Betonung des wochentaglichen Abends -
des Feierabends -, welche mittlerweile zum Be?rlff der
prime time geronnen  ist, macht aus ihm einen funktio-
nellen Gegenpol zu einem monotonen Arbeitsalltag.

_ Der gesellschaftliche Kurs zu individualistischer
Privatheit,” der einer entillusionierten und verkommer-
zialisierten Nachkriegsgeneration anhaftete, schlug sich
im Ferns.ehdlsppsmv, in einem fast volligen Rickzug
aus der_Offentlichkeit und in einer fast Diedermeier-
liehen Renaissance des Privaten nieder. Ein Kurs, der
seine Spuren auch im Wohnbau der Nachkriegszeit

Bert Brecht, zit. n. Faulslich, Medientheorien, 22.
Zielinski, Audiovisionen, 205.
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hinlerlieR, - der télévisuelle Individualismus, mindete
im Wohnzimmer., Glelchze_mg aber drang die offent-
liche Sphére ein in den_ Intimbereich der Familie, wo-
durch neben dem Begriff Offentlichkeit auch jener der
Privatheit eine neue Bedeutung erhielt.

_Nicht zuletzt blieb dem Fernsehen auch die offi-
ziose Rundfunkorganisation der Ara nach dem Ersten
Weltkrieg erhalten, jene Staatshoheit (ber die Frequen-
zen, die zumindest Im offentlich-rechtlichen Organisa-
tionsmodell nach wie vor aktuell ist und die das ganze
Spannun%sfeld zwischen Politik, Gesellschaft, Wirt-
sc?aft ltm Technologie, in dem Massenmedien stehen,
aufzeigt.

_Im Zuge dieses Supplementierungsansatzes 3Rt
sich davon ausgehen, dal Fernsehen nicht prinzipie]l
ein neues Medium darstellte, sondern Iedlg_llch die
Summe verschiedener, bereits bestehender Medienange-
bote und -funktionen. Christoph Eibock:

Alto kulturelle Gewohnheiten, die Jahrhunderte lang wirksam
waren, versehwinden nicht von einem Ta? auf den anderen, wenn
neue Techniken Einzug halten. Mit der Institutionalisierung des
Fernsehens in Osterreich 1955 zog der Osterreicher nicht einfach
ein neues Méntelchen frisch gewobener Gewohnheiten (iber so
erscheint es vielleicht auf den ersten Flick: aber unter diesem
neuen Méntelchen bleiben alte Gewohnheiten wirksam, die auch
der neuen medialen Hulle eine bestimmte Form verleihen. Mit
dieser Metapher will ich sagen: Es ist sinnvoll, die Geschichte der
Fernsehgewohnheiten nicht 1955, sondern schon lange davor
beginnen zu lassen. Erst in der Wechselwirkung mit einer ge-
wordenen Tradition gewinnt ein neues Medium wie das Fernsehen
seine kulturelle Identitét in einer Gesellschaft.7"

Fernsehen lieRe sich als Summe hereits bestehen-
der Medien begreifen, als mediales Multiphanomen, als
Supermedium, in dem traditionelle Medienmuster zu-
sammen?efaﬂt und in neuer Dichte reproduziert werden,
was freilich auch heilt, daR ihm prinzipielle Originali-
tat fehlt. S mpt_omatlsch fir die programmatische Leere
des neuen Medienapparats der Anfange - konzipiert von
Technikern und Technokraten - war ja schon der plagia-
torische Fernsehauftakt: eine Operntbertragung! Sym-
ptomatisch_dieses inhaltliche Vakuum, als dds dster-
reichische Fernsehen in allererster Linie noch als_bloRer
Apparat galt, fiir den erst Programme und damit auch
ein Programm gefunden werden mufte. Und fanden sich
nicht nach, und nach dann auch verschiedenste traditio-
nelle Medienkulturen ein? Wochenschau-Berichterstat-
tungselemente - wohl nicht zuféllig, kam doch so
marcher Kameramann des Fernsehens Von der Wochen-
schau; die Genres Kultur- und_Spielfilm lieh sich das
Fernsehen ebenso vom Kino, Quiz-Spiele vom Radio,
wie auch das Horspiel, das zum Fernsehspiel mutierte,
und, wie gesa%t, le sogenannte Hochkultur von den
traditionalén Theatertempeln, usw.

~ Wie aber verlief die En_twmklun? dieses Gsterrei-
chischen Fernsehens vom einsfigen Tokal begrenzten
Versuchsprogramm, &hnlicher einem Technikfetisch als
einer zukunftstrachtigen Medieninstanz, hin zur
Medieninstitution mit monopolistischer Realitétskom-
petenz? Welche traditionellen Medienangebote wurden

7~ Christoph Eibdck: Hochkultur, Volkskultur, Massenkultur.
Wien 1980,20.
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vom Fernsehen absorbiert? - welche neu geschallen?
Welche Funktionen Ubernahm das Fernsehen. von
Vorlaufermedien? - oder erfillte es etwaige Funktionen
alleine aus sich heraus? - fir welche erzéugte es selbst
erst Bedurfnisse?

Wie verlief dieser KonzentrationsprozeR? Und
worauf &Rt sich diese Konzentrationstendenz zuriick-
flhren? Ist das Fernsehen als massenmediale Strategie
der Komplexitatsreduktion zu verstehen? - als zusehends
komplexer werdender Apparat zur Bewal,tl%ung giner
sich analog entwickelnden Lebenswelt? LAuft das Ver-
schmelzen™der Einzelmedien auf eine n0t|g gewordene
multimediale Realitatsreproduktion hinaus? Schlie@lich
haben wir unsere angestammte Primérwelt Iangst ver-
lassen, nicht mehr dig Kirchturmspitze begrenzt Unseren
Wahrnehmungshorizont, sondern der” Bildschirm.
Laufen wir dadurch aber nicht Gefahr, die Welt, die uns
der Kirchturm bot, zu verlieren, nachdem wir den Turm

zum bloBen Fernsehturm umfunktionieren?

.. Wie vollzog sich die programmliche und gleich-
zeitig programmatische GeneSe des Fernsehens zum
Universalmedium, das uns die ganze Welt zu bieten ver-
spricht? Wie verlief die Entwicklung zum triadischen
Jogma des offentlich-rechtlichen Fernsehens; Informa-
tion, B|Idun? und Unterhaltung? Mehr denn je versteht
sich das (6ffentlich-rechtliche) Fernsghen”heute als
Dienstleistungsunternehmen, welches einem moglichst
breiten Publikum eine moglichst dichte AngebotSpalet-
te bieten will. Aber wohin wird dieser Trend fuhren
sollte die Entwicklung zum Multimédium anhalten
Mit der Computerisierung und der Vernetzung. stehen
die bislang tolgenschwersten Fusionen unmittelbar
bevor. Fernsehen wird durch die Fusion mit dem Com-
But_e[ Interaktivitat und durch die Vernetzung auch GJo-
alitat erhalten. Das Multimedium Fernsehén wird sich
sodann in Omniprasenz und Omnipotenz manifestieren.
Fernsehen wird universelle Kompetenz_als Informa-
tionsinstanz, Unterhaltungsproqramm, Erziehungsin-
strumentarium, aber auch als T€ e-ShoE,_Home-O Ice,
elektronische Wahizelle, oder als interakfiver Konversa-
tionspartner hervorbringen, - soweit zur Utopie.

_Fragen nach den sozialen Auswirkungen derartiger
medialerDominanz sind legitim und notlﬁ, auch abserts
schreckenerregender Szenarien a la Orwell oder Huxley.
NlchtsdestowemPer, als Multimedium transportiert das
Fernsehen geselfschaftliche Realiatskonzepte und als
Metamedium wird es selbst unverzichtbarer und integra-
ler Bestandteil dieser Realitatskonstruktion, nachdent cs
deren Modi diktiert, worauf Neil Postman verweist:

Das Fernsehen hat den Status eines ,Meta-Mediums" erlangt - s ist
Zu einem Instrument geworden, das nicht nur unser Wissen tiber die
Welt bestimmt, sondern auch unser Wissen dariiber, wie man
Wissen erlangt. 76

Als FquhtPunkt zeichnet sich eine virtuelle
Realitét als kunttiger menschlicher Lebensraum ab,
eine Hyperrealitdt, vermittelt durch ein Gberméchtiges
Medium Fernsehen, das den GroRteil unseres Lebéns
absorbieren wilrde. Teleshoppl,n? ersetzte den realen
Supermarkt, die Warenregale exisfierten nur noch als

1 Postman, Wir amsieren uns, 100,



18

Imagination, Telebanking abstrahierte im Gegenzug den
Geldverkehr vollends, ‘Indem es das konventionelle

Medium Geld noch einmal medialisierte; polyfunktio-

nale _TeIe;UnterhaItu.né;, Bildschirmpadagogik, virtuelle
Arbeitsplatze und Stadte

way, Museums-, aber auch Cafebesuche im Network,
wo” wir auf andere Nutzer trafen, die. dasselbg Pro-
%ramm gewdhlt haben wiirden, virtualisierten selbst das

oziale. Jeglicher Alltag wiirde substituiert von Cyher-

space, am Ende lebten wir nicht mehr mit dem, sondem
im Fernsehen.
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Sonja Kothe

Kochrezeﬁée fir Fihrer, Volk
und Vaterlandl

Eine NS-Frauenzeitschriit im "Standestaat"

"Haben Frauen Hitler an die Macht gebracht?"Oft hat
man sie gestellt, die Frage. Und his heute nicht wirk-
lich eine” Antwort gefunden. Maglich ist, zu sa%en:
auch. Auch Frauen haben sich fir den Fihrer au 39-
opfert. Haben ihn bewundert und Eel,lebt._ Wie sehr, das
zeigt - unter anderem, - ein Blick in die NS-Frauen-
presse, die es auch in Osterreich gegeben hat, und zwar
schon lange vor Hitlers Zeit: in"den frihen dreifiger
Jahren, der Hochbliite von Frauenfeindlichkeit, faschi-
stischen Ideologien, Beeinflussung und Propaganda.

. Der Versuch, fraucnverachtende NS-ldeologie in
ener vom Austrofaschismus bestimmten Zeit mittels
onventionell au,f?emachter Frauenzeitschrift an die
Frau_zu bringen, ist belegbar. Und er hat einen Namen:
Die Deutsché Frau.

Doch zunéchst zu den Verhaltnissen. Dazu, wie es
SO War in den Drelﬂlf;e_rn fir Frauen i Osterreich. Zum
Frauenbild jener Zeit in diesem Land, das ein diskrimi-
nierendes und durch und durch birgerlich-konservatives
gewesen ist. Und sich nur punktuéll unterschieden hat
von dem, was - In Deutschland 1angst gelebte Realitét -
nach 1938 auch in der Ostmark erwunscht war.

Faschistische Mutterideologie halte, so die ernijch-
ternde Einleitung der Reflexionen diberein Stiick heimi-
scher Vergangenheit, auch im Austrofaschismus ihren
fixen Platz auf der politischen Tagesordnung - Frauen
wurden ebenso eindeutig wie im NS-Reginie auf ihre

naturgegebene” Rolle™als Hausfrau, Ehefrau und
WMuttereingegrenzt. Oberste ideologische Maxime: ein
%erade_zu glarifizierter MuttermY,thos. Das politische
tel: die damit e!,nherﬂ_ehende vollige Ausschaltung von
Frauen aus dem Gffentlichen Leben.

Das kam nicht von ungeféhr: Frauen muRten, o
war man sich - hiben wie driiben - sicher, angesichts
Wirtschaftskrise und Arbeitslosigkeit vom Arbeits-
markl verdrangt und an den hauslichen Herd ,zurtick-
erobert” werdén. Wie_in Nazi-Deutschland wurde also
kurzerhand auch im Dollfuft- und _Schuschmgg-Oste,r-
reich die ,perfekte” Frau der dreifiger Jahre durch die
Schlagwaorter ,passiv, dienend, ‘aufopferungsvoll,
instinktgeleitet, sauber, natiirlich und _ﬁelsng unter dem
Manne Stehend, aber klug™ definiert - ihre Unterordnung
In Familie, Staat und Beruf war uneingeschrankt vor-
programmiert.

Der Artikel ist eine Zusammenfassung der Ergebnisse der
Diplomarbeit von Sonja Kothe: Wie wurde der Nationalsozialismus
an die Frau gebracht? Fine Analyse der Strategien, Inhalte und
journalistischen Mitarbeiterinnen der NS-Frauenzeitschrift Die
Deutsche Frau (1932-1938). Wien 1993,
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_ Die Umsetzung der faschistisch-diskriminierenden
Leitbilder war nach einem simplen Muster ?estn_ckt:
hier christlich-deutsch, dort deutsch-arisch, Tn beiden
Re%lmen prasent: die den Frauen zugedachten und die
Mutterideologie kennzeichnenden drer ,,K* - im Austro-
faschismus ,Kinder, Kiiche, Kirche*, im Nationalsozia-
lismus ,,Kinder, Kiiche, Kriegsarbeit". Frauenideologie
und -politik im vaterldndischen Austrofaschismus
unterschied sich also - wenn (berhaupt - nur duBerst
graduell vom radikal-frauenfeindlichcn Nationalsozialis-
mus.

So weit, so schlecht. Wie sahen nun die Bestre-
bungen im ohnehin schon frauenfeindlichen Austrofa-
schismus aus, osterreichischen Frauen die NS-Frauen-
feindlichkeit schon Jahre vor dem Anschluf in Fleisch
und Blut bergehen zu lassen?

_In den einschl |gen_ Nachschlagewerken findet
sich ab dem Jahr 1937 ein Blatt mit” dem Titel Die
Deutsche Frau. Monatszeitschrift der NS. Frauenschaft
Osterreich - ein Presseprodukt, das Antworten im Uber-
fluB présentiert. Weniges liegt daher im konkreten Fall
ndher, als besagtes Médium Unter die Lupe zu nehmen.
Nicht zuletzt deshalb, weil ein elementares Instrument
zur Verbreitung nationalsozialistischer ldeologie und
Propaganda i erster Linie nationalsozialistische
Frauenzeitschriften waren. Und auch, weil Frauenzeit-
schriften im_Nationalsozialismus bis zuletzt immer
wieder als ,Erziehungsmittel des S_taates“_emgeset,zt
wurden: Von den 458 Fachzeitschriften, die 1944 im
Jtausendjahrigen Reich“ noch ubn%waren, war ndmlich
beinahe jede Zehnte ein Frauenblatt2.

Wie also sah es nun aus, dieses NS-Frauenblatt
das mitten i der Hochbliite des Austrofaschismus mit
einer Auflage von immerhin 1()()()() Stiick - zumindest
der eine oder die andere Osterreicherin mufte es also
E@Iesen haben_ - fiir Fihrer, Reich und Anschluf

ampfte? Als Einstimmung gibt es da zunachst ein paar

Fakten: Die Deutsche Frau wurde von 1932 bis 1938
zuerst in_ Linz, spater in Wien als Gsterreichische
Frauenzeitschrift heraus%egeben und kostete bel zuerst
monatlicher, ab April 1935 vierzehntgiger Erschei-
nungsweise 80 bzw. 60 Groschen.

Der Heftumfang des Blattes b,et_ru? im Durch-
schnitt 26 Seiten, U.rsPrunghch als offizielTes Organ der
NS-Frauenschaft Osterreich gegriindet, erschien die
Zeitschrift von Janner 1936 bis Mérz 1938 - bedln%t
durch sténdestaatliche pressepolitische ZensurmaRnah-
men - unter dem Titel Frau und Welt. Die Deutsche
Frau dnderte im Verlauf ihres Bestehens auch einige
Male ihre Untertitel sowie Verlag, Druckerel und
Herausgeberschaft.

. _Zum inhaltlichen Konzept der Zeitschrift, das (iber
die Jahre im groBen und ganzen dasselbe gewesen Ist:
Da_%ab es nében. einem Tpolitisch-ideologischen, zu-
meist frauenspezifisch ausgerichteten Teil unzahlige
Artikel und Ratqeb_er U ,Weiblicher I__eben,sgestaltungi
und nicht zuletzt einen ausfihrlichen literarischen Tei

2 Vgl. Anette Meyer zum Felde: Alle nur Mitter. Die ,NS.
Frauen-Warte und ihre Propaganda. In: Medium 3/1988, 46.
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mit Fortsetzungsromanen, Erzahlungen, Kurzgeschich-
ten und Gedicfiten. In all diesen Befeichen prasentierte
Die Deutsche Frau - ,gewdrzt* mit Schnittmuster-
bogen, Kochrezepten und Kreuzwortrétseln, um die
streckenweise. schwere Kost verdaulich zu machen -
nationalsozialistische Frauenbilder und Lebensmodelle
und verwirklichte ihr elementarstes und ureigenstes
Charakteristikum: nationalsozialistische Ideol,o%[e als
neue, ,allheilbringende” Religion an Osterreichische
Frauen zu verkaufen.

~ Das Mittel zum Zweck: Mystl_ﬂmeru_n% und Glori-
flzlerun%,_unterschwelllge ,Heim ins Reich!“-Parolen,
eine kréftige Portion Antisemitismus und rassenBollt_l-
scher Hetze. Ein Appell aus dem Jahr 1934 gint die
Forderungen, die im NS-Blatt an gsterreichische” Frauen
estellt wurden, dberdeutlich wieder: ,Du, deutsches
) a((ijchen, deutsche Frau,“ hieR es damals etwa auffor-
em

erwache endlich zu dir selbst, besinne dich endlich auf den
wunder-vollen Kreis der herrlichen Aufgaben, die du an deinem
Volk zu er-fiillen hast! Stelle dich den besten Ménnern deiner
Rasse an die Seite, Schulter an Schulter. Und tritt auch du zum
Kampf an fiir die grindliche Erneuerung deines Volkes und fir die
8_rUndI|che S&ube-rung von all den artfremden Einschleppungen,
ie uns allerwege enlgegengrinsen \

. Der derart ideologisch-propagandistische Stil - das
im Nationalsozialismus gan |ge Vokabular germa-
nisch-schwalstiger , Blut- ‘und” Bodenromantik™ wurde
meist dberstrapaziert - zog sich durch_?angl durch die
einzelnen Nummern. Dié in der Zeitschritt auch zu
findenden frauenspezifischen ,Serviceleistungen® wie
Schnittmusterbogen, Rétselecke und Kochrezept kamen
da als ,schmickénde” und auflockernde ,,Zugaben wohl
gerade recht.

_Auch dienten sie sicher dazu, Frauen ihre ,wesens-
gemaf&e“ Rolle als kochende, strickende und kinderlie-
ende Hausfrau und Mutter zwischendurch auf eine
andere, weil serviceorientiert-unverféngliche, Weise, zu
prasentieren. Und nicht zuletzt. Die relativ umfangreich
gestaltete ,praktische Lebenshilfe™ war wohl auRerdem
ein . Koder™, um auf diese Art auch nicht ausschlieflich
politisch interessierte Leserinnen fir das Blatt gewinnen
und dann indirekt indoktrinieren zu konnen.

Immer présent in der Deutschen Frau: der NS-
Mutterkult - er durchzog samtliche Sparten der Zeit-
schrift wie ein roter Faden. Nahm die Mutterldeologle
auch_in anderen Osterreichischen Frauenzeitschriften ger
dreiBiger Jahre einen dominjerenden Platz in vielen
Themenbereichen ein - eine logische Konsequenz der
eingangs skizzierten austrofaschistischen Frauen?,olltlk
-, S0 liest sich die im Kern selbe Idee in der national-
sozialistischen Deufschen Frau dennoch ein bifchen
anders. Hier ndmlich galt: Osterreichische Frauen
mussen uneingeschrankt auf den ,, Anschluf® und damit
auf die zu erwartende ,Volksgemeinschaft der deutschen
Rasse” vorbereitet werden.

Die Deutsche Frau, 4. Jg., Janner 1935, 11
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Dieser Mythos der Volksgemeinschaft - als Be-
zugsrahmen, nationalsozialistischer Mutterideologie -
sowie beispielsweise auch die Bezel_chnun?e“n vort Ar-
beit als ,,Dienst an der Volksgemeinschaft” und von
Familie als , Keimzelle des Volkes®, allesamt Bestand-
teil nationalsozialistischen Sprachgebrauchs, waren
fixes publizistisches Element der Deutschen Frau.
Schon'in ihrer allerersten Ausgabe wies die_Redaktion
entsprechend unmiRverstandlich darauf hin, welche
Frauen in der ,,Ostmark“ erwiinscht seien:

LWir wollen Médels,” schrie man den Zukunfts-
wunsch heraus

die, in schmucken, schlichten Kleidern, mit bliihenden, von keiner
Schminke verunzierten Wangen, im Schmuck ihrer Zopfe, frei von
allen krankhaften Siichten und ,,Ismen” - trotz aller Not der Zeit -
tapfer durchs Leben schreiten, die sich wieder bewuBt wer-den,
dal es ihre hochste, heiligste Auf%abe ist, Miitter zu werden, und
ihrem Volke tiichtige Kinder zu schenken, die sie zu den héch sten
Tugenden erziehen: Gottesfurcht, Pflichterfiillung, Einfach-heit -
und deren hdchster Stolz cs ist, Deutsche zu sein! 4

Elwas anderes gab es da noch, das das_Blatt eben-
falls von anderen Frauenzeitschriften jener Zeit eindeu-
tig unterschied: die Zlelgruppe._D,le Deutsche Frau
richtete sich zwar auch in‘erster Linie - wie die meisten
Frauenbldtter - an Hausfrauen und Mutter, versuchte
dar{iber hinaus aber, In Hinblick auf die propagierte
Volksgemeinschaft, moglichst alle Frauen In gleichem
Mafde Tir dig angestrebten Ziele des frauenfeindlichen
Nationalsozialismus anzusprechen.

Wie die Historikerin Christine Wiltrock in Erinne-
rung ruft, sollte gemé&R NS-Ideologic némlich

das deutsche Gretchen ebenso wie die qualifizierte_berufstétige
Frau, die Mutter ebenso wie die Amazone, das BDM-Trampel, das
Weib, die m?/stlsche Hiiterin des Feuers, das ,,Madel”, die Kamera-
din, die Siedlerfrau, die Fabrikantengattin

gleichermaBen propagandistisch ,,erfaRt* werden-2.

. Dieses ihr Ziel, propagandistische ,,Pionierarbeit*
im nationalsozialistischen™ Sinn zu leisten und sich
schwerpunktmaRig der ideologisch-verankerten und vom
Nationalsozialismus praktiziérten ,propagandistischen
Erfassung der Frau® zu widmen, verfolgte Die Deutsch
Frau bis"ins Jahr 1935 un,anlggefochten. Weder das im
Austrofaschismus im Juni 1933 erfolgte Verbot der
NSDAP noch das Verbot der NS-Parteipresse hatten auf
das Blatt merkliche Einfliisse. Einzige Anderung: Die
Redaktion der Deutschen Frau strich nach dem Partei
verbot klar erkennbare NS-Symbole wie das Haken-
kreuz aus dem Erscheinungsbild - der propagierte Inhalt
blieh aber unverandert.

_Im Dezember 1935 wurde, - aufgrund eben dieser
beibehaltenen nationalsozialistischen Blattlinie - Die
Deutsche Frau per ,Zufallsgriffcdoch kurzfristig verbo-
ten. Eine anonyme Sympathisant in der Vaterfandischen

A Die Deutsche Fron, 3. Jg., Oktober 1934, S. 220.

* Witlrock, Christine: Weiblichkeitsmythen. Dos Frouenbild im
Faschismus und seine Vorldufer in der Frauenbewegung der 20er
Jahre. Frankfurt am Main 1983, 6.
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Front namlich war es, die eine von der Deutschen Frau
initiierte Veranstaltung besucht und diese als ,,getarnte
nationalsozialistische” Zusammenkunft - es wurden
ﬁftﬁrs die Worte ,Heil Hitler usw. gerufen® - erkannt
atte.

Sie erstattete Anzeige ge?,en das Blatt, machte den
Bundesrx])ressedlenst auf den nationalsozialistischen Ideo-
logiegenalt autmerksam und setzte schliellich den stn-
destaatlichen Behdrdenapparat in Gang. Nach mehr als
drei Jahren des Verhots der NSDAP, in denen das Blatt
seinen propagandistischen Ergiissen ungehindert freien
Lauf gelassen hatte, war dies also der erSte Eingriff von
staatlicher Seite.

~Aber auch diese _sEat gesetzte Zensurmafnahme
blieb im Endeffekt wirkungslos - sie hatte nicht viel
mehr als die Titeldnderung der Zeitschrift von Dig
Deutsche Frau in Frau und Welt zur Folge. Der Inhalt
des ab Jénner 1936 bis Médrz 1938 untér dem neuen
Titel erscheinenden Blattes ndmlich war in seinen Kerm-
punkten F9Ie|chgeb||ebgen. Und auch das Redaktionsteam
- In.der Regel ,alte K&mpfer* und {iberzeugte National-
sozialisten - hatte sich kaum verandert,

~ Frau und Welt, das war also keine vblli? neug”
Zeitschrift, sondern allenfalls ein ,NS-Tarnblatt", das
1936 beispielsweise verkiindete:

Unser Streben kann nur sein, die Jugend zu Einfachheit, Opfermut
und Familiensinn zu erziehen, damit sie dereinst dem Volk die
Muitter und miitterlichen Frauen schenke, derer es bedarf, um seine
Sthne zu bewahren und zu steigern.

Nachsatz;

Nicht friih genug kann das heranwachsende Médchen lernen, nicht
in Nutz und Tand, sondern in ernster Arbeit fir die Gemeinschaft -
mag es die Kleine der Familie, mag es die groRe des ganzen Volkes
sein - sein Gliick zu finden”.

_Schon im Herbst 1937 nahm die alte Zeitschrift
mit dem neuen Tite| die erneute Riickgestaltung zum
Schulungsorgan der NS-Frauenschaft vor und_erschien -
nachdem dieab diesem Zeitpunkt wieder forciert propa-
gierte ,,Heim ins Reich!“-Idee durch den im Mérz 1938
vollzogenen Anschluf allzu traurige Realitdt geworden
war - SchlieBlich ab April 1938 wieder als offizielles
NS-Frauenschaftsorgan Die Deutsche Frau.

Dementsprechend grenzenlos war der Jubel des
Blattes tber die Wiederkehr ins Reich, unmifverstand-
lich der Aufruf zur sofortigen und bedingungslosen
Degradierung aller osterreichischen Frauen zU Gebérma-
schinen im Dienste des Fihrers.

JNationalsozialistinnen, deutsche Frauen und Mad-
chen Osterreichs!®, hied es euphorisch,

Unser Fiihrer hat uns aus unserer Knechtschaft und Not befreit.
Eine neue Zeit ist filr unser armes, schwer gef)ruftes Vaterland an-
(giebrochen!_ Der Filhrer lie® uns Geschichte erleben und dffnete uns
en Weg in eine Zukunft der Freiheit und des Gliicks. An uns
Frauen In Osterreich ist es nun, ihm den Dank dafiir abzustallen.
Wir Frauen kennen unsere Pflichten. Die Heimat soll ihm gesunde,

Frau und Welt, 1. Jg., 2. Novemberheft 1936, 3.
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blihende Kinder schenken, ein Garten soll sie nach seinem Willen
werden?.

Niehl mehr lange allerdings konnte Die Deutsche
Frau inre Appelle loSwerden - inre Tage waren gezahlt.
Schon im September 1938 wurde das Blatt durch die
reichsdeutsche NS-Frauenwarte ersetzt. Damit erfuhr das
NS-Kampfblatt -qroteskeryvels_e - erst im NS-Regime
seine langst tberfallige tatséchliche Einstellung.

_Existierte auch das Forum nicht mehr, so waren
zumindest die ehemall_?en Propagandist Innen der Deut-
schen Frau nicht arbeitslos: Der Grofteil des Mitarbei-
terstabes, unter ihnen ein prozentuell hoher Anteil von
Frauen, setzte auch im ,tausendjéhrigen Reich® seine
journalistische Tatigkeit nahtlos fort.

Viele der Mitarbeiterinngn hatten wahrend der
,,K_amf)fjahre“ im Standestaat ein Polmsche_s Zwitterda-
sein als illegale Nationalsozialistinnen bei gleichzeiti-
ger MitgliedSchaft in der Vaterlandischen Front oder an-

eren Organisationen gefiihrt. Nach dem Anschlulb wur-
den sie |t%lleder_des Reichsverbandes der deutschen
Presse oder der Reichsschrifttumskammer und Gbernah-
men parallel zu diesen oftmals flieRenden Ubertritten
wichtige Positionen innerhalb verschiedener NS-Glicdc-
rungen oder erhielten diverse NS-Auszeichnungen fiir
hesonders wertvolle Verdienste".

. DaR es sich die eine oder der andere der Journali-
stinnen, die flr die Propagierung des volkisch-natio-
nalen und faschistisch-rassistischén Frauenbildes in der
Deutschen Frau verantwortlich %ezelchnet hatten, nicht
nehmen liefen, auch in der Zweiten Republik ihre ideo-
logisch gleichgebliebenen Gedankengange zu verbrei-
ten, stimmt angesichts ihrer Lebensléute nachdenklich
und ist eigentlich unbegreiflich.

Die Deutsche Frau sowie tlie das Blatt gestaltenden
ProP_agandlst Innen trugen, so 14t sich restimierend ein-
deutig sagen, im austrofaschistischen , Standestaat” dazu
bel, nationalsozialistische ldeologie In dsterreichischen
Haushalten ,,salo,nfahu%“ zu machen, Als derart real exi-
stierender verlangerter. Arm™ Hitlers In Osterreich
wurde das Blatt ebenso wie seine Mitarbeiterinnen nicht
nur mltschuldud an der Entrechtung der Frau, sondem
auch daran, dal das nach dem Anschlug 1938 auch in
Osterreich begangene Unrecht an Menschen Uberhaupt
moglich gewesen ist. Konnte durch die in der Deut-
schén Frau propagierten Inhalte auch nur eine einzige
Frau fiir die menschenverachtende Idee des National-
sozlalismus gewonnen und dazu [qebracht werden, In den
Mérztagen des Jahres 1938 mit feuchtenden Augen und
erhobenem Arm auf der Rlnqstraﬁe im Spélier zu
stehen, so wurde diese Schuld bittere Realité.

Soweit ein Kapitel jingster heimischer Vergan-
genheit. Dal aber gerade solche Themen in Zukunft
intensiviert aufgegritfen werden, bleibt zu hoffen - und
ware fiir eine “Analyse der gegenwértigen Situation
hilfreich. Denn, so fragt sich nicht nur die Historikerin
Karin Berger,

T Die Deutsche /'rau, 5. Jg., April 1938, 3.

Kochrezepte fir Fihrer, Volk und Vaterland il

wie sollen wir zukiinftige ideologische Tendenzen erkennen, wenn
wir nicht einmal die jlingste Geschichte begriffen haben? Und wie
wollen wir unsere Gegenwart in die Hand nehmen, wenn unsere
Geschichte im Dunkeln bleibt?

, Notwendlngare auch, daR endlich - beziiglich der
Situation von Frauen im Nationalsozialismis - ein
Stiick Entmythologisierung, auch feministischer Inter-
|p__retatwnen des Handelns und der Erfahrungen von
rauen im NS-Patriarchat, geleistet wirde, und Frauen
nicht ausschlieBlich als Opfer darzustellen. Die. von
Frauen fiir Frauen geforderte Unterdriickung und Diskri-
minierung, wie sié nicht nur in der Frauenzeitschrift
Die DeutSche Frau immer wieder propagiert wurde, ist
ein |Tinweis dafiir, dal Frauengeschichte nicht nur affir-
mativ und museal dargestellt werden kann.

Statt dessen sollten wir, wie die Wissenschaftlerin
Claudia Koonz fordert, ,eher in Hinblick auf unsere
%efahrd_ete Zukunft als im Ruckblick auf die Verlgangen-

eit*, die Fahigkeit entwickeln, aus - auch von Frauen -
begangenen Fehlern zu lernen. Nur so ndmlich wird es
maglich sein,

daR uns die Analyse der Frauen im Nationalsozialismus hilft, ein
kritisches BewuRtsein gpgienﬂber dem heute vorhandenen biologi-
stischen und nationalsozialistischen Denken zu entwickeln®.

* Berger, Karin: Zwischen Eintopf und FlieRband. Frauenarheit
ugg Fragléenbnd im Faschismus Osterreichs 1VdS-1945. KéIn/Wien
1984, 189,

b Koonz, Claudia: Mtter im Vaterland. Frauen im Dritten Reich.
Freiburg (Breisgau) 1991, 21,
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Ein Vorbericht

Einleitende Bemerkungen

Der vorliegende Katalog der dsterreichischen national-
sozialistisChen _ Partelorgane ist ein Teilergebnis der
Forschungsprojekte Osterreichs Iegale NS-Presse vor
1933 (JubllaumsfondsFrOJekt Nr. 4,570, Februar 1993 -
Janner 1994) und Osterreichs NS-Presse vor 1933 -
Portsetzung gJubllaumsf_ondsprOJekt Nr. 5,150, Juli
1994 - Juni~1995), die beide von der Osterreichischen
Nationalbank finanziert wurden. Die Leitung der
Projekte Ia%/ll,n der Hand von Dr, Wolf an% Duchko-
witsch, als Mitarbeiter fungierten Bernd Beutl, Claudia
Hefner, Wolfgang Monschin und Fritz Randl.

Aus Grinden des Umfanges konnen an dieser
Stelle nur die wichtigsten Daten der aufgefundenen
Blétter wiedergegeben werden:

o Titel: Titelanderungen und Untertitel kénnen aus
Platzgrinden nicht angefiihrt werden. Sonderfalle
werden mit_** bezeichnet. Dabei handelt es sich in der
Kegel um Zeitungen und Zeitschriften, die streng ge-
nommen nicht als Periodika bezeichnet werden konnen,
weil sie aus verschiedenen Griinden_nur einmal erschie-
nenkstmd. Andere Besonderheiten sind im Katalog ver-
mer

. Erscheinun%szeitraum: erste Ausgabe (Monat/Jahr)
bis letzte Ausgabe (Monat/Jahr), ausgehend von den
Bestanden bzw. Akten der OsterreichiSchen National-
hihliothek, der Universitatshibliothek Wien und des
Osterreichischen Staatsarehives, Ist der Bestand unvoll-
standig oder mit hoher Wahrscheinlichkeit unvollstén-
dig, werden die erwelllgen Angaben mit * gekenn-
zeichnet. Hier Tinden ™ sich auch An?aben liber
Vorganger- und Nachfolgeblatter. Der Un ersuc_hun%s-
zeitraun erstreckte sich von 1918 bis zum Juni 1933,
wobei in einigen Féllen {iber diesen Rahmen hinausge-
gangen wurdg. Illegale Ausgaben werden im allgemei-
nen"nicht angefiinrt

* _Erscheinungsort: wechselte der Erscheinungsort
im Erscheinungszeitraum, werden die verschiedenen
Erscheinungsorte hintereinander angefihrt

»  Erscheinungsweise: taglich, wchentlich etc. Sind
verschiedene Erscheinungsweisen angegeben, wechselte
die Frequenz im Untersuchungszeitradm

« Parteibindung: Zugehtrigkeit zur ,alten” Partei
{NSDAP) vor der Parteispaltung 1926 und/oder zu den
aus der Spaltung hervor?egangenen Gruppierungen
Ilitlerbewegung und Schulzgruppe
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. Eine umfangreichere Darstellung der Proli;elktergeb-
nisse ist einer der folgenden Ausgaben von Medien &
Zeit Vorbehalten.

Politischer Rahmen

Ausgehend von der personellen und sozialen Basis der
1903 in Nordbohmen gegriindeten Deutschen Arbeiter-
artei Bosltlomerte sich die von Walter Riehl geleitete
SDAP In Osterreich nach 1918 im weitgefacherten
Spektrum deutschnationaler Gruppierungen, ohne dabei
jedoch eine tragende Rolle in diesem Lager zu (ber-
nehmen. Der zunehmende Einfluf der von™Hitler ber-
nommenen reichsdeutschen Partei spaltete die Gsterrei-
chische Organisation Sukzessive ab 1923 (Riehl-Aus-
tritt) und fuhrte im Mai 1926 zum Schisma und zur
Ab_sPaItung des Hitlerfliigels, der sich als NSDAP
?Hlt erbewe unF) konstittierte und mit der alten -
ortan als Schulzgruppe titulierten - Partel zwischen
1926 und. 1930 konkurrierte, Wiedervereinigungsbestre-
t%ufngien in den Jahren 1929/1930 zeitigten™ keinen
rfolg.

_ Die NSDAP (Hitlerbewegung), die sich als Gster-
reichischer Ableger der reichscieutsthen Partei verstand,
erreichte aufgrund interner Fihrungsschwierigkeiten,
fehlender Orgamsatl,o,n und der Ende der 1920er Jahre
bestehenden Popularitét der Heimwehrbewegung keinen
sichtbaren politischen Erfolg. Die Reorgamswrun% der
Partei 1931, geleitet vom Landesinspekteur Theo
Habicht, das Anwachsen der Bewegung im Deutschen
Reich, die gesteigerten Propagandaaktivitaten und die
zunehmend-schlechter werdenden okonomischen Ver-
haltnisse beﬁu_nstlgten den Aufstieg Anfang der 1930er
Jahre entscheidend. Der Durchbruch bei“den am 24.
April 1932 abgehaltenen Landtagswahlen in Wien,
Niederdsterreich und Salzbur% die éine Trli),olarlswru,nﬁ
des politischen Systems der Ersten Republik nach sic
ong?ntL ertffnete” der Partei neue Moglichkeiten der

gitation.

Die Bestrebungen der Nationalsozialisten zwischen
1932 und 1933 den osterreichischen Staat auszuhohlen,
um einen Anschluf an das Deutsche Reich vorzube-
reiten, verscharften die innenpolitische_ Situation und
fihrten zu einer Radikalisierung der politischen Ausei-
nand.ersetzung. Der erste nationalsozialistische Angriff
auf Osterreich wurde mit dem Verbot der Partei am 19,
Juni 1933 abgewehrt.

Katalog der dsterreichischen NS-Parteiblalter

Die Abendpost _

Erscheinungszeitraum: April 1933 (fortgesetzt als Der
Kamﬁf[uﬂ ,
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Taglich auler Sonntag
Ilitlerbewegung

Der rote Adler _
Erscheinungszeitraum; Dezember 1932-Juni 1933
Erscheinungsort; Innsbruck
Erscheinungsweise: Wochentlich

llitlerbewegung
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Der Arztebund ) ,
Erscheinungszeitraum: Janner - Mai 1933
Erscheinungsort; Wien )
Erseheinungsweise: Zweimonat lieh
Hitlerbewegung

Alpenwacht _ _
Erscheinungszeitraum: Juli 1932* - Juni 1933
Erscheinungsort; Salzb.urﬁ _
Erscheinungsweise: Wachentlich
Hitlerbewegung

Deutsche Arbeiter-Presse .
Erscheinungszeitraum: Juni 1914* - Juli 1935
Erscheinungsort; Wien: ,
Erscheinungsweise; Wachentlich

NSDAP, nach Spaltung Schulzgruppe

Die Arbeitsfront ,
Erscheinungszeitraum: August 1930- Mai 1933
Erscheinungsort; Wien (ab°1932: Linz)
Erscheinungsweise: Monatlich, halbmonatlich
Hitlerbewegung

Kleine Bauern-Zeitung .
Erscheinungszeitraum: Janner - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien ,
Erscheinungsweise: Wéchentlich
[litlerbewegung

Ischler Beobachter .
Erscheinungszeitraum: Janner - Juni 1933
Erscheinungsort; Bad Ischl
Erscheinungsweise: UnregelmaRig
Hitlerbewegung

Niederdsterreichischer Beobachter
Erscheinungszeitraum: April 1925 - April 1926
Fusion von St. Pltner Beobachter, Weckruf und
radem Michl, fortgesetzt als St. Poltner Beobachter)
Erscheinungsort: Keéine Angabe (vermutlich Wien,
Korneyburg, Baden und St. Poltem _
Ersche,munqswelse: Dreimal im Monat, halbmonatlich
urgtiD\AAoFt):hen lich

Osterreichischer Beobachter** .
Erschelnunﬁszeltraum: Mai - November 1926, keine
Ausgabe erfalten

Erscheinungsort; Wien )

Erscheinungsweise: wochentlich

[litlerbewegung

St. Pdltner Beobachter _
Erscheinungszeitraum: August 1922 - April 1925,
April 1926-Janner 1931 %azwwchen als
Niedergsterreichischer Beobachter)
Erscheinungsort; St. Polten _
Erscheinungsweise: Halbmonatlich, monatlich
NSDAP, nach Spaltung Schulzgruppe

Die nationalsozialistische Presse in Osterreich von PUS his 1933
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LeoEO_Idstédte_r Bezirkshote
%5300 ginungszeitraum: November 1928 - Dezember

Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich _
Schulzgruppe, ab September 1930 Hitlerbewegung

Die deutsche Frau
Eg%cshflnungszeltraum: Oktober 1932 - Dezember

Erscheinungsort; Linz, ab Qktober 1933 Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung (bis zum Verbot der NSDAP)

Die braune Front** .
Erscheinungszeitraum: Februar-Juli 1934
Erscheinungsort; Minchen, keine Angabe
Erscheinungsweise: Wochentlich
Hitlerbewegung

Der Fiihrer .
Erscheinungszeitraum: Jénner - Juni 1933
Erscheinungsort; Keine AnPabe (vermutlich Linz)
Erscheinungsweise: Monatfich

[litlerbewegung

Deutsche Funkpost .
Erscheinungszeitraum: 1932 - 1933 (vermutlich
August) .

Erscheinungsort; Wien | ,
Erscheinungsweise: Keine Angabe (vermutlich
monatlich)

Hitlerbewegung

Stelrische Gau-Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: Janner 1931 - Mai 1933
Erscheinungsort; Graz . ,
Erscheinungsweise: Mindestens halbmonatlich
Hitlerbewegung

Die Gewerbefront _
Erscheinungszeitraum: Janner 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erschemungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Grazer Nachrl)chten der Nationalsozialistischen
Deutschen Arbeiterpartel

Erscheinungszeitraum: Jénner - September 1929*
Erscheinungsort; Graz .

Erscheinungsweise: UnregelmaRig

[litlerbewegung

Marchfelder Grenzwacht _ _
Erscheinungszeitraum: Marz 1927 - Juli 1934 gnlcht
erschienen zwischen Februar 1932 - August 1933)
Erscheinungsort; Ganserndorf |

Erscheinungsweise: Wachentlich

[Nitlerbewegung (von 1928- 1932)
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H.-J.-Z., Hitlerjugend
Erscheinungszeitraum: 1924-Janner 1928*
Erscheinungsort; Wien/Plauen 1.V.
Erscheinungsweise: Monatlich

NSDAP, nach der Spaltung Hitlerbewegung

Das Hakenkreuz. _

Erscheinungszeitraum: April 1924 - September 1928*
Erscheinungsort; Wien _ _
Erscheinungsweise; Halbmonatlich, monatlich
NSDAP, nach Spaltung Schulzgruppe

Der Hitler-Wghler**
Erscheinungszeitraum: April 1932

Erscheinungsort; St Polten )
Erscheinungsweise: Nur Ix erschienen (Wahlzeitung)
[litlerbewegung

Der Kampf ) .
Erscheinungszeitraum: Mérz 1931 Juli 1933
Erscheinungsort; Graz ]
Erscheinungsweise: Wachentlich
[litlerbewegung

Kam fbl?]tt der Hitler-Jugend Deutsch-
Osterreichs*

Erscheinungszeitraum: Mérz 1927
Erscheinungsort; Wien _
Erscheinungsweise: Nur Ix erschienen
Hitlerbewegung

Der Kampfruf .
Erscheinungszeitraum: September 1930- April 1933
gort%esetzt als Praune Woche)

rscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Wachentlich
Hitlerbewegung

Der Kampfruf (Mittags blalt)
Erscheinungszeitraum: Mai - Juni 1933 (Nachfolger der
Abendpost) _

Erscheinungsort; Wien ) )
Erscheinungsweise: Téglich (Dienstag bis Samstag)
Hitlerbewegung

Der Kampfruf am Montag .

Erscheinungszeitraum: November 1932-Juni 1933

gortﬂesetzt als Kampfrufam Montag)
rseneinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Wochentlich

Hitlerbewegung

Land und Gemeinde ,
Erscheinungszeitraum: Juni 1932-Mai 1933
Erscheinungsort; Linz
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

Nationalsozialistische Lehrer Zeltung _
Erscheinungszeitraum: November 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort;, Wien

Erscheinungsweise: 10 Folgen/Jahr
Hitlerbewegung
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Der grade Mich! _

Erscheinungszeitraum: Juli 1923 - Mérz 1925 &danach
mit den St. Poltner Nachrichten und dem Weckrufzum
Niederosterreichischen beobachter zusammengelegt)
Erscheinungsort; Korngubur?,

Erscheinungsweise: Wachentlich

NSDAP

Mitteilungen des Kreises , Wien-Innen-Ost* der
N.SDAP.

Erscheinungszeitraum: April - Oktober 1926
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Schulzgruppe

Mitteilungsblatt der Landesleitung Osterreich
Erscheinungszeitraum: April 1932-Juni 1933
Erscheinungsort; Linz _
Erscheinungsweise: [laibmonatlich

Hitlerbewegung

N.S. Bauernschafts-Nachrichten
Erscheinungszeitraum: Janner Mai 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

N.-S. Nachrichten Bezlrksgruppe Leogoldstadt
Erscheinungszeitraum: Juli 1932* - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

N.-S. Nachrichten Bezirksgruppe Rudolfsheim
Erscheinungszeitraum: August 1932-Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Brigittenauer N.-S.-Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: November 1932 - April 1933*
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Ddblinger N.S. Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: Oktober 1932 Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Favoritner N.-S.-Nachrichten
Erscheinungszeitraum: Februar* -Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung
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Floridsdorfer N.S. Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: September 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

N.S. N chrl%htenfur deutsche Handels- und
Gewerbetreibende

Erscheinungszeitraum: Jénner - Dezember 1932
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

[litlerbewegung

N.S. Nachrichten fir die Bezirke 9, 1S, 19
Erscheinungszeitraum: Mai - August 1931*
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

N.S. Nachrichten fiir Neubau Gau Wien
Erscheinungszeitraum: Jénner* - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
itlerbewegung

N.-S. Nachrichten ,,Innere Stadt"
Erscheinungszeitraum: Mai - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

JosefStédter N.-S.-Nachrichten
Erscheinungszeitraum: Juli 1932*-Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erseheinungsweise: Monat fich
litlerbewegung

Landstraler N.-S.-Nachrichten
Erscheinungszeitraum: August 1932* - Mérz 1933*
Erscheinungsort; Wien — ~

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Ottakringer N.-S.-Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: September 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Ilitlerbewegung

Simmeringer N.-S.-Nachrichten
Erscheinungszeitraum: Februar* - Mai 1933*
Erscheinungsort; Wien
Erseheinungsweise: Monatlich
Nlitlerbewegung

N.S. Nachrichten Wien, Nord-Ost Leopoldstadt
Erscheinungszeitraum: Juli 1932* - Juni 1933
Erscheinungsort, Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

[litlerbewegung
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N.S. Signale

Erscheinungszeitraum: November 1931 - Februar 1932
Erscheinungsort; Keine AnPabe (Wien Oberlaa)
Erscheinungsweise: Monatfich

Hitlerbewegung

Nachnclhten ?er.HhtIer-Ju eng des Verbandes
nationalsozialistischer Jungarbeiter Ortsgruppe
Favoriten .
Erscheinungszeitraum: Mérz 1930* - April 1931
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

itlerbewegung

Nachrichten er_Natlonalsoz_|?l|st|schen
Deutschen Ar gﬂerpartelyHn erbewegung,
Ortsgruppe Rodaun
Erscheinungszeitraum: Juni 1932 - Februar 1933
Erscheinungsort; Rodaun bei Wien
Erscheinungswei se: Monat lich

Hitlerbewegung

Landstrasser Nachrichten

Erscheinungszeitraum: Marz 1929- November 1931
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Schulzgruppe

Nachrichtenblatt d. N.S.D.St.B.**
Erscheinungszeitraum: Mai 1933
Erscheinungsort; Wien _
Erscheinungsweise: Nur Ix erschienen (geplant:
halbmonatlich)

Hitlerbewegung

Nachrichtenblatt der N.S.D.A.P. _
HHierbewegungy Ortsgruppe Rudolfsheint
Erscheinungszeitraum: November 1930-Juni 1931
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Hernaher Nachrichtenblatt der Hitler-
Bewegung** _
Erschelnungszeitraum: Juni 1930
Erscheinungsort; Wien ,
Erscheinungsweise: Monatlich (nur Ix erschienen)
[litlerbewegung

Die Nachtpost o
Erscheinungszeitraum: April - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Taglich
Hitlerbewegung

Der Nationalsozialist .
Erscheinungszeitraum: Janner 1923 - Mai 1927
Erscheinungsort; Innsbruck
Erscheinungsweise: Wachentlich

NSDAP, ab Spaltung Schulzgruppe
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Der jugendliche Nationalsozialist
Erscheinungszeitraum: Februar 1923-Jénner 1929*
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

NSDAP, ali Spaltung Schuhgruppe

Der dsterreichische Nationalsozialist
Erscheinungszeitraum: November 1926-Juli 1927
Erscheinungsort; Wien. ,
Erscheinungsweise: Wéchentlich

Hitlerbewegung

Der Notschrei . )
Erscheinungszeitraum:, Juni 1932* - Marz 1933
E‘ortﬁesetzt als Das Zeithild)

rscheinungsort: Wien )
Erscheinungsweise: Monatlich, halbmonatlich
Hitlerbewegung

NS. Nachrichten Bezwksgru&pe Innen
Erscheinungszeitraum: August 1932* - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien  ~
Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

NS. Nachrichten fir den 17. Wiener
Gemeindebezirk , ,
Erscheinungszeitraum: Juli 1932* - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

NS. Nachrichten fiir den IS. Wiener
Gemeindebezirk .
Erscheinungszeitraum: August 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort, Wien ~ °
Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

NS. Nachrichtenfiir den Alser%rund ,
Erscheinungszeitraum: November 1932*-Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

NS. Nachrichtenfiir Fiinfhaus _
Erscheinungszeitraum: November 1932-April 1933*
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

NS. Nachrichten fiir Margareten
Erscheinungszeitraum: April 1933
Erscheinungsort; Wien ,
Erscheinungsweise: Nur LFolge erhalten (monatlich)
Hitlerbewegung

NS. Nachrichtenfir Meidling
Erscheinungszeitraum: Juli 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
[litlerbewegung
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NS. Nachrichten fiir Wieden
Erscheinungszeitraum: Oktober 1932*
Erscheinungsort; Wien _
Erscheinungsweise: Nur | Folge erhalten (monatlich)
Hitlerbewegung

NS. Nachrichten Hietzing _
Erscheinungszeitraum: September 1932-Juni 1933
Erscheinungsort, Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Mariahilfer NS. Nachrichten _
Erscheinungszeitraum: September 1932 Juni 1933
Erscheinungsort; Wien

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

NS. Nachrichten Wien Stidwest
Erscheinungszeitraum: Juli 1931 - Juni 1932*
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
[litlerbewegung

Ottakringer Parteinachrichten
Erscheinungszeitraum: Mai* - Oktober 1930
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

Der junge Sbzialist**
Erscheinungszeitraum: Dezember 1932
Erscheinungsort; Wien _
Erscheinungsweise: Nur Ix erschienen
Hitlerbewegung

Sturmfahne )

Erscheinungszeitraum: Oktober 1923 - Mérz 1925

E‘ortﬁesetzt als Deutsche Volks-Zeitung)
rscheinungsort; Graz

Erscheinungsweise: Wachentlich

NSDAP

Die Sturmfahne

Erscheinungszeitraum: Janner* - August 1931
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Monatlich
Hitlerbewegung

Der junge Stu_rmtruplg _
Erscheinungszeitraum: Dezember 1932- Mai 1933
Erscheinungsort; Linz ,
Erscheinungsweise: Halbmonatlich
itlerbewegung

Volk und Staat

Erscheinungszeitraum: Dezember 1932 - Mérz 1933
Erseheinungsort; Wien . )
Erscheinungsweise: UnregelmaRig (nur 2x erschienen)
Hitlerbewegung
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Deutsche Volks-Zeitung
Erscheinungszeitraum: Janner - August 1926
ENachf_oIgerln der Sturmfahne)
rscheintingsort: Graz _
Erscheinungsweise: WochenZlich
Schulzgruppe

Volkskampf _
Erscheinungszeitraum: Oktober 1932 - Juni 1933
Erscheinungsort; Wien
Erscheinungsweise: Wachentlich

Hitlerbewegung

Volksruf _
Erscheinungszeitraum; 1918-Mai 1931
Erscheinungsort; Salzb,urﬁ ,
Erscheinungsweise: Wachentlich
NSDAP, ali Spaltung Schulzgruppe

Volksstimme ) _
Erscheinungszeitraum: Marz 1923-Juni 1933
Erscheinungsort; Linz, ab 1930 Linz/Wien
Erscheinungsweise: Halbwdchentlich, wochentlich
NSDAP, abSpaltung Hitlerbewegung

Volksstimme fiir Niederdsterreich und das
Burﬁe_nland _
%5302 einungszeitraum: September 1931 - September

Erscheinungsort; Krems
Erscheinungsweise: wachentlich
Hitlerbewegung

Der Vormarsch (Nachnchtenblatt} _
Erscheinungszeitraum: Janner 1931 - Juni 1933
Erscheinungsort; Klagenfurt
Erscheinungsweise: Wachentlich
Hitlerbewegung

Der Vormarsch (Tagblatt)
Erscheinungszeitraum: Juli - September 1932
Erscheinungsort; Klagenfurt
Erscheinungsweise: Tdglieh

Hitlerbewegung

Die Wahrheit _
Erscheinungszeitraum: August 1929 - April 1933
(zwischen den Folgen 15 und 16 ein Jahr lang nicht
erschienen)

Erscheinungsort; Krems

Erscheinungsweise: Monatlich

Hitlerbewegung

Der Weckruf )

Erscheinungszeitraum; August 1923 - Mérz 1925
danach mit'dem St. Poltner Beobachter und dem
raden Mich/ zum Niederdsterreichischen Beobachter

zusammengelegt) .

Erscheinunigsort; Baden bei Wien

Erscheinungsweise: laibmonatlich

NSDAP

Die nationalsozialistische Presse in Osterreich von 1918 bis 1933

2

Die braune Woche
Erscheinungszeitraum: Mai - Juni 1933 (Fortsetzung
des Kampfrifes)

Erscheinungsort; Wien _
Erscheinungsweise: Wéchentlich

Hitlerbewegung

Das Zeithild o
Erscheinungszeitraum: April - Juni 1933 (Nachfolger
des Notschreis) |

Erscheinungsort; Wien: ,

Erseheinungsweise: WéchenZich

Hitlerbewegung
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RIC(J-IARD WHELAN: Die W%hrheit ist das heste
Bila. _obe}r<t,,nC Phot

il e iR

Robert Capa ist ein klingender Kiinstlername, den sich
einst ein junger ungarischer Jude zulegte, um die darin
anklingende~Karriere auch wirklich “zu machen; ein
Pseudonym, schillernd wie Hollywood, das Slqnum
eines Stars, ein Zeichen freilich auch, das aut das
Wesen der Metamorphose verweist.

Endre (spéter André) Emd Friedmann alias Robert
Capa verkorperte ein nicht untypisches Schicksal seiner
Epoche, so ungewohnlich séin Werdegang letztlich
auch gewesen sein mochte. Als SproBling einer Buda-
pester” Familie, 1913 r(%_ebqren wuchs er’in ein aufge-
wihites Jahrhundert Rinein. Seine judische Herkunft
und seine Sympathien fir die politische Linke brachten
ihn schon “als Jugendlichen in Konflikt mit dem
Horthy-Regime, das er als 17jahriger Flichtling ebenso
hinter sich lie wig seine Familie.”Eines der ungezahl-
ten Emlgrantcnschmk_sale nahm seinen Lauf, dessen
Hérten, deren es zwejfellos zahllose gab, in Richard
Whelans Bloggaphle jedoch nicht imier transparent
werden. Eher Tiihlt man sich da und dort an eine nostal-
gische Riickschau auf ,{ugendllche Wanderjahre erinnert,
dbenteuerlich und mit jenem Hauch Uberheblichkett,
wie sie den Geschichten von Gewinnern anhaftet.. Der
mitunter {iberaus anekdotische Erzahlton tut ein Ubri-
ges, Allerdings scheint Capas Schicksal auch die Ge-
Schichte eineS Verlierers gewesen zu sein, eines Men-
schen, den die Zeitgeschichte vor sich herspilte, noch
nicht erwachsen, als er seine Ileimatstadt Budaﬁest Ver-
lieR, der nach Berlin auswich, mit Hitlers Machtergrei-
fung weiter nach Paris zog, wo er zuletzt - so machte
man das Bild fortfihren -'von der faschistischen Fluf-
welle eingeholt wurde und sich ihr stellte: er zog als
Fotograf dufseiten der Republikaner in den Spanischen
Blirgerkrieg. Sein persanliches, Aufbegehren droht frei-
lich "eine_tiefer liegende Tragl,k 2y_(jperdecken, denn
auch In Spanien biéibt er letzxlich Opfer seines fremd-
bestimmten W_erdeganﬂs. Erst die Gelegenheit macht
bekanntlich Kriegsmarketender, und jene war es wohl
auch, die iho zum Kriegsreporter werden ligl, was
weder seine Uberzeugung noch seine Courage in Frage
stellen soll, ihn aber aus dem Reich, wo di¢ Legendén
blihen, zuriickhalt in die unentrinnhare Sphére gesell-
schaftlicher Sozialisation. SchlieBlich sollte es einer
Biographie weniger darum gehen, was jemand aus sieh
macht, als darum, was ihn_geformt - gemacht - hat.
Whelans Buch macht diese Differenziertng des Biogra-
phlebe%nffs nicht immer nachvollziehbar, obwohl der
Autor dliesen Anspruch_urspriinglich durchaus gehabt
und auch eingeldst hat. Die Miligustudie im Umfeld des
Jun?en Endré Friedmann prasentiert sich als eindrucks-
volles Fundament spaterer biografischer Entwicklun-
gen, allein mit Friedmanns Verwandlung in den exzen-
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trischen Robert Capa gerét die Linienfiihrung ein wenig
in Unordnung. Capa erhalt als Figur Elgenﬁewlcht, ver-
dréngt Friedmann und unterdriickt so auch die biogra-
phische Erkenntnis.

. Die Zeit in Paris war zu einem Markstein in
Friedmanns Leben geworden. Er hatte eine Ersatzhei-
mat, im Fotografieren seine Berufung und im Spani-
schen BiirgerKrieg in der Folge auch séin Melier gefun-
den. Als gleichermafen_juriger Wellenbummler wie
Flichtling, Bohémien wie Rebell hatte er sich in den
Kriegsreporter Robert Capa verwandelt, einen Qluhen-
den Verfechter der republikanischen Sache, den Karriere-
sprung, den ihm dieser Krieg anbot, freilich auch nicht
verscimahend, auch wenn - Und vielleicht gerade well -
i die ewigen Greuel nicht unberdhrt “lieRen. ,Im
Krieg”, erklarte er, ,muBt du jemanden hassen oder
jemanden lieben, sonst héltst du nicht durch, was da ab-
lauft* (S. 379) Durchaus ambivalent war insofern seine
Haltung: ,Natirlich haRte er den Krieg“, schreibt
Whelari, ,und fihlte sich abgestofen von den Schrek-
ken, die er sah und photographierte; dennoch Kriegs-
BhotoPraphle war das, was'er am besten konnte, und"es
rachte ihm den Erfolg, um den er so hart gerungen
hatte.”(S. 196)

_Als mit dem Ausbruch des 2. Weltkrieges auch
Paris als Operationshasis nicht mehr sicher genug er-
schien, ?mg CaFa in die USA. Im Jahr 19447sollfe er,
der einstige Exilant und mittlerweile berihmte Kriggs-
fotoqra_f, als akkreditierter Fotojournalist In den Reihien
der alliierten Streitkrafte in der Normandie jedoch wieder
in Europa an Land gehen.

_Als Jugendlicher war Friedmann noch in Ungarn
in Kontakt qekommen mit einer Gruppe sozialemanzi-
atorischer Fotodokumentaristen, dig seine berufliche

ukunft entscheidend pragte. Engagierte, mutige Bild-
sprache, mit leidenschaftlichem pﬁell,, nach Verande-
rung, darin lag - von Whelan nachdriicklich demon-
striért - Friedmanns bestimmt wichtigste professionell-
ideelle Wurzel. Das_Leben in seinen anonymen Bildern
darzustellen wurde ihm zu einem An_hegen, von dem er
auch als gefeierter Kriegsfotograf nicht abriickte. Dia-
metral z0 den futuristiSch motivierten Nau-Knegs-
berichtern bedeutete Krieg fiir ihn nicht pyrotechnisches
Spektakel und Arena giner monolithischen K[leqs-
maschinerie, sonder eine endlose Leidensgeschichte.
Capas beruhmteste Bilder zeigen oft namenlose
Menschen, degradiert zu hilflosen Schachfiguren auf
dem Brett der internationalen Knegquhhk. Kriegswirk-
lichkeit war ihm - und das macht seine, Fotografie so
bedeutend - soweit als mogllch die Antithese maschi-
nell-militaristischer Asthefik. Es_tgln _ihm, obgleich
auch er sich als Agitator seiner antifaschistischen Sache
verstand, nicht so"sehr um Siege als.um die Verlierer
Jsed_es Krieges, um die Menschen gleichgiltig welcher

eite, die in das Raderwerk der so?en_annten hoheren
Interessen gerieten. Im Zuge der Be relun? Frankreichs
durch die alliierten Landun(rqsarmeen folografierte er
unter anderem eine junge Kolfaborateurin, ,,E..)_der man
soeben den Kon rasiert hat und der eine “johlende
Menge von Stadtbewohnern nach Hause folgt: ‘auf dem
Armtragt sie das Baby, das sie von einem deutschen
Soldaten hat. Das Bild (...) &kt die vermeintlich
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%edemiitigte Frau wie eine erhabeng, von grotesken
amonen‘gepeinigte Madonna erscheinen*. (S. 303)

Trotz aller Aversionen kam Capa auch nach dem
Ende des 2. Weltkrieges von seinem fatalen Melier
nicht los, blieb er Kriegsreporter. Mag sein, daf jhn
sein Idealismus dazy trieb, oder sein professioneller
Ehrgeiz, oder eben die Synthese aus beiden. Eine lare
Arrlltvlvg_rf bleibt die Biografie abseits einzelner Indizien
schuldig.

_Zwar trug sich Capa mit dem Gedanken, sgine
gefahrliche Karriere zu beenden, nachdem er vermeinte,
Sich in seinen Bildern nun ohnehin nur noch wieder-
holen zu konnen, doch so Whelan: ,Er wirde alles
probieren und noch mehr, und er wiirde feststellen, da
nicht eine dieser Unternehmungen seine Fahigkeiten so
nutzte oder seinen Erlebnishunger so befriedigen wirde
wie die Krlegsphptog,raphw und er wirde in eingr
dauernden ldentitatskrise gefangen bleiben.” (S. 327)
Uber diesen zutiefst biografischen Konflikt hatte man
freilich gerne mehr erfahrén.

[Es scheint jedenfalls, als héte sich CaFa einem
teuflischen Pakt verschriehen und seine Seele an den
Krieg verkauft. Nach Spanien - wo er seine Lebensge-
fahrtin und auch berufliche Partnerin an den Krieg ver-
loren hatte, was ihn noch weiter von André Friedmann
entfernt und ihn noch stérker an das kriegerische Va-
banque ausgeliefert haben dirfte -, dem Chinesischen
Kne(isschau,platz, dem 2. Weltkrieg, Israel und schlief-
lich Tndochina erscheint es nachtraglich gesehen fast
zwingend absehbar, da auch er seine martidlische Beu-
fung nicht iberleben wijrde. 1934 starb er in Indochina
durch eine Landmine, stilgerecht fir die mythische Ver-
klarung des ,groften Kriegsfotografen der Welt", Ein
tLraglsc er SchluBakt eines Gberaus dramatischen
ebens.

Whelan hat sich diese Melodramatik fir sein Buch
zunutze gemacht und eine attraktive Story niederge-
schrieben. Bisweilen vermift man aber €ine Relati-
vierung ihres selbsterfiillenden Charakters. Friedmann
war Ja nicht Capa von Geburt an. Er wurde CaPa weil
ihn der Krieg dazu machte. Tautologisch mutet darum
der Gedanké an, er ware als bedingungsloser Grenz-
gangier,gestorbenl aber, so banal dies auch kllngt, ist er
nicht einfach an einem thm aufgezwungenen Lebenslauf
gescheitert?

. Robert Capas alias André Friedmanns drama-
tisches Leben, das gleichsam kurz und komprimiert ab-
lief, ist die schillernde Geschichte eines Identitats-
konflikts. Robert Capa hieft die Rolle, dje Friedmann
bis zuletzt spielte, seiner Umwelt vermittelte und so
auch_ Uberlieferte, ein souverdnes Bild, das durchaus.zu
relativieren_ ist. Einer seiner engeren Freunde schrieb
1947 {iber ihn: ,Nur morgens, wenn er aus dem Bett
taumelt, sieht man Capa an, da® all der Kummer und
das Leid, die er mltan%esehen hat, nicht _s?urlos an ihm
vorubergegan?en sind. Sein Gesicht ist grau, seine
Augen sind Tribe und  verstort von den dusteren
Traumen der Nacht: hier ist nun doch der Mann, dessen
Kamera so viel Tod und so vigl Not gesehen hat, hier
ist ein Mensch voller Verzweiflung und Schmerz, ge-
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?SuthB g%anz und gar nicht schick, nicht I&ssig-heiter.

Richard Whelan erkannte auch, daf er es in seinem
Hauptdarsteller mit einer Doppelnatur zu tun hate:
LAndré gah sich alle Miihe, Robert Capa zu werden,
und es ist ihm beinahe, wenn auch nicht ganz, gelun-
gen. Je langer er die Rolle Capas spielte, um so mehr
wuchs er i sie hinein, aber Capa ist immer ein Kon-
strukt seiner Phantasie geblieben, auch als die Phan-
tasie zur Realjtt geworden war - als André/Capa wirk-
lich erfolgreich, “berihmt und Amerikaner war. Im
Grunde seines Herzens blieb er André Friedmann, ob-
wohl er diesen Teil seiner Personlichkeit sehr geheim-
hielt. Robert Capa verkorperte die Bestimmung,_die er
sich _selbst gegeben hatte, André Friedmann™ jedoch
scheint diesér Bestimmung immer mit einigem Unbe-
ha%en - Und soz%ar Skepsis, - egenuber?estanden 2
haben.” (S. 1 _1% Nur, die Doppelnatur erkennen
bedeutet noch nicht, sie auch zu ergriinden, Der Ein-
wand, er - Whelan - habe streckenweise nicht den tra-
8lschen Lebenslauf der Person, sondern den We[degan%
er mythisch verklarten Figur rekonstruiert, 18t sic
nicht immer unterdriicken.

Die zentrale Kritik an Whelans Biografie zilt in-
sofern mehr auf die Fesetzten Schwerpunkte als auf
grundsatzliche Man_?_e , etwa hingichtlich Quellenkritik,
ab, denn quellenkritische Relatlwerun?en finden sich
durchaus. Capa wird in.seinem unermddfichen Bemiihen
%ezemhnet, neben seinem Werk auch sein eigenes

eben dramatisch zu verkaufen. So manche Textpassage
aus seinen Selbstzeugnissen werden thm von seinem
Biografen posthum 'wlderltle<gt_. Dennoch ist Whelans
Held zumeist tier beriihmte Kriegsfotograf Robert Capa
inmitten seiner berdhmten Freunde Wie Hemingway,
Steinbeck oder Ingrid Bergman, nur peripher kommt der
geheimnisvolle Jude Entire Emd Friedmann zu Wort,
wird dessen Iebenslan_?e Suche nach der verlorenen
Heimat fiihlbar. Die gzll zernde Erschemun? von Fried-
manns alter cgo bleibt dominant, ausgestattet mit Attri-
buten einer Filmfigur, so die Tendenzen zum Spieler
ohne Limit, zum front?edlenten Haudegen ebenso wie
zum Frauenhelden, voll der Exzentrik, the diese Rollen
suggerieren.

Es ist insofern ein melodramatischer Weg des Ey-
folgs, der hier bitter-stil nachgezeichnet wird; s ist ein
Stick des amerikanischen Tralms, den der Autor rekon-
struiert, Kurzum, es ist ein schones Buch, weil dig
Dramaturgie stimmt, kokettierend mit der Leichtigkeit
des Scheins. Vielleicht aber wére es lohnender gewesen,
nicht nur zu zeigen wie, sondern auch warum die
Heldenphantasie rund um Capa entstanden ist, Es ware
dabel,wenlger darum gegangen, den unmaRig Champa?-
ner trinkenden, unentwegt pokernden, fir ein gutes Bild
auch sein Leben riskierenden und in die , Bindtingslosig-
keit von Nutten* verliebten Lebemann zu_portratieren,
als vielmehr darum, verstérkt auch nach den Ursachen
seines Handelns zu suchen. Nachdem dies nicht ausfihr-
lich genug geschah, erscheinen die regelmamlg eintre-
tenden depressiven Phasen in Capas Leben als immer
wiederkehrende Katerstimmung - notwendige Nebener-
scheinung einer endlosen Party.
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Zu?egeb,en der Gedanke, einen so erfolgreichen
Fot_o%]ra ent wie Robert Capa als gescheiterte bifgerliche
Existenz zu begreifen, mag . im ersten Moment ver-
wegen klingen, ‘weist aber einen ziel fuhrenden Weg.
Der undurchsichtige Capa wére insofern das Tor z{r
Person Friedmanns gewesen, anstatt umqekeh,rt, mit
Friedmanns Werdegang den Weg zum weltberihmten
Capa zy verfolgen.” Die Wahrhei magBdas heste Bild
sein, wie Capa sagte, doch das beste Bild ist deshalb
sicherlich nicht Wahrheit.

Anders, als fir so manchen Kriegsapologeten,
map er dem krle% an sich keinerlei Wert ei; ,Was der
Kriegsphotograph sich am sehnlichsten winscht, ist
Arbettslosigkeit.” (S. 195%"Er war zudem alles andere,
als ein kalt erechnender Séldner, der auf dem Sterben
anderer seine Karriere baute. 1941, als er gerade in Eng-
land an einer Reportage Gber Angriffe Oer Royal Alr
Force auf das hesetzte Frankreich arbeitete, erwartete er
eine zur(ickkehrende Fliegerstaffel und fotografierte, wie
verwundete Manner aus éiner Maschine gehitevt wurden:
,Na, Photograph, singd das die Bilder, auf die Sie %e-
wartet haben?” fra([;te ihn der Pilot, woriiber Capa Spéter
schrieb; ,Diese Art des Photo raphleraJs War nur etwas
fir Leichenbestatter, und ich war nicht gem einer.
Wenn ich schon am Beﬁrab_nls teilnehmen mufte,
schwor ich mir, dann wollte ich auch im Leichenzug
mitgehen.” (S. 242) Offensichtlich war er weniger
Kriégskarrierist, denn Romantiker.

Die Bilder selbst fihrten nunmehr Krieg, was
letztlich Capas tiefen Zwiespalt ins Unendliche Verlan-
gerte, Um sich selbst zu verwirklichen und seiner Sache
Zu dienen, war er gezw_ung,en, Anteil zu nehmen am
unendlichen Leid derer, die diese Sache verkdrperten.

_ Whelan demonstrierte Capas Engagement im
jungen Staat Israel und seine - wenn auch nur kurzfri-
stigen - Plane, sich Tel Aviv zur neuen Heimat zu
machen, belaRt dieser Episode bezeichnenderweise je-
doch ihren Charakter als melodramatisches Beiwerk™ in
C_a;%?deet?]enslauf. Echte Tragik eines Verlorenen dringt
nicht durch.

Wolfgang Pensolcl

JURGEN VON DER WENSE: Blumen blihen auf
Befehl. Aus dem Poesiealbum eines zeitungs-
Lesenden.VoIks%erBJ.ssen 933-],\%4.4. 50,
2?()Jlmrglennert von Dieter Heim. Munchen, ™1

Jirgen von der Wense war ein besessener Zeitungs-
ausschnittsammler, Schon vor dem Ersten Weltkrieg
begann er, sich seine Gegenwart ausschnittweise zu-
ganglich zu machen, indém er die in Zeltungien ver-
offentlichte Wirklichkeit als Ausschnitt festhielt. Seine
Zeitungsdokumentation spiegelt beides wider: seine
Sicht der Welt und die in den Zeitungen berichtete
Gegenwart: er schneidet das aus, klebt das zu einem
neuen Ganzen zusammen, was 1hm wichtig erscheint,
be2|e_hun%swe|se das, was den Zeitungen als W|cht|lg
erschien. Er schafft so eine neues Zeit-Bild, das auch als
Kommentar zur Zeit nachgelesen werden kann.
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_Seine Zeitungsausschnittsammlung, die Dieter
Heim fur die Jahre 1933-1944 zusammengestellt hat,
ist als Zeitkritik zu verstehen. Das nationalsozialisti-
sche Deutschland  beschreibt sich in dieser Zilaten-
sammlung selbst, in dem es in den Zeitungsausschnit-
ten zu Wort kommt. Bemerkenswert ist dieSe Zeltung_s-
collage auch desweﬁen_, weil hier nicht nur die
"Grofien", sondern auch die "Kleinen" zu Wort kommen
und das System in seiner (schrecklichen) Banalitét sich
selbst doKumentiert. Wense sammelte mit offenkundi-
ger Befriedigung Headlines, die jhm zelﬂten, was sich
in den Kdpfen dér neuen Machthaber so afles befand. Im
Kontext seiner Zitatensammlung enthllt sich der
Ungeist des NS-Regimes: ,, Todesstrafe fur Mitleid”,

Dem Zeﬂu_ngsleser Wense ist auch in der gleichge-
schalteten - sprich; zensurierten - Presse Distanz mog-
lich, indem er offizielle Meldungen zwar beldRt, aber
durch das Unterstreichen einzelner Passagen Flelc,hzelt!g
in Fr,aig];e stellt. So unterstreicht er beiSpielsweise die
Ausfifirungen des ,Fiihrers*, wonach in der Erziehung
erst_in zweiter Linie die Ausbildung der elstl%e,n
Fahigkeiten zu kommen habe, oder die”Vorgabe paliti-
schef Themen fir die Matura, die dem wiirttember-
gischen Kultusministerium als ein wertvoller Schritt
zur_deutschen Wirklichkeit erschien. Was National-
sozialismus an der Macht konkret bedeutet, signalisiert
fiir thn der Satz_, Alle Gesetze werden von den Mannem
des Deutschen Reichstages einstimmig angenommen”,

Wense 1t das NS-Syslem fiir sich (das heift
aber: gegen sich) selber sprechen, indem er eS So zeigt,
wie €8 Sich_der Offentlichkeit prasentierte: in_seiner
Sammlung findet sich daher auch ,Das Bild des Fihrers
fir Postbéamte*, und auch die ,Universitatsprofessoren
auf der Aschenbahn oder der Rektor der Berliner Fried-
rich-Wilhelm-Universitét, der den Rektorenornat (ber
der SA-Uniform tragt. Die Fiktion der deutschen Volks-
?emelnschaft“ entlarvt er in einer Collage von Zita-
en, deren Wortschatz durch Gewalt und Zerstérung und
Ausgrenzung/ und Ausschluf gepragt ist: hier wird eine
,BINE neue Verbotsliste™ veraffentlicht, wird ,gemag-
regelt”, , aufgelost” und ,in Schutzhaft" geschickt, In
der Gegen-Well der Zeitungsausschnitte, Wenses ver-
kehrt sich die NS-WirklichKeit dann in ihr Gegenteil,
wenn sie - beim Wort genommen - mit der Wirklich-
keit des r,egi]lmekntlschen Zeitungsausschnitts gesehen
wird: ,Wir'haben das Chaos tberwunden* ist fiir Wense
die Bestatigung, daR das eben nicht geschehen ist, und
die Meldunig, wonach die Kriegerdenkmaler als ,Altare
des kommenden Volkes* bezeichnet werden, erweist
sich aus. der Sicht der, NachBeborenen als geradezu
schreckliche Prophezeiung. Das NS-Regimé sagt. in
seinen Zitaten selbst, was von ihm zU halten ist:
,Gipfel der Unverschamtheit” (46); ,Was ist BIodsinn?*
(57); ,Aus_der Wiste des Geistes” (103); ,Gassen-
jun%en regieren” (105); ,20 Prozent aller Deutschen
verhaftet* (L 10). In Zusammenschnitt von Originalzita-
ten findet Wense fir sich die Moglichkeit der E efrelun%:
50 klebt er neben der Schlagzéile ,Das Dritte Rei¢
wird eyvl_% sein”, die Ankundlgung des Reichshank-
Vizeprésidenten Lange aus dem Jahre 1941, wonach der
Krieg wirtschaftlich” bereits gewonnen sei, die kurze
Meldung ,alles flieht" und die*Schlagzeile ,Kaum mehr
als schone Worte* (133).
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Wenses Sicht der Welt st die Sicht eines
Kleinen®, der sich die ,grofe” Welt in die Welt seines
Zeitungsausschnittalums zusammenklebt und so seine
kleine Welt zu bewahren versucht. Wenses Sammlung
ist keine wissenschaftliche Abhandlung, sie hat keinen
wissenschaftlicher AEParat. Da Wense die Dokumente
flr sich sprechen [aRt, hat_er auch darauf verzichtet,
seine Quellen anzugeben. Eine kurze, vom Herausgeber
zusamr_ne_n?_estellte Darstellung zum Leben unter natio-
nalsozialistischer Herrschaft nimmt einige der in den
Zeitungsausschnitten angesprochenen Themen, wieder
auf. Afnlich strukturiert Sind die im Anhang wiederge-
tf]ebenen umfangreichen ,,Kontemplationen €ines betrof-
enen Zeitgenossen” von Dieter Heim, die er auf Grund
vieler Details zusammengestellt hat. Auch hier gent es
nicht um ein ,,objektives™ Bild, sondern.um subjektive
Erklarungsversuche. Kernpunkt dieser Uberlegungen -
und hier zeigen sich deutlich die Grenzen eines Qurchaus
ositiv gemeinten Dilettantismus”, der_auch die
eitungsausschnitte kennzeichnet - ist the These, der
Nationalsozialismus habe wie ein ,Virus“ die deutsche
Gesellschaft ergriffen.

Wenses Zeitungsausschnittsammlung ist ein Do-
kument, es ist aber nur bedingt ,dokumentarisch®, als
es nur indirekt angibt, wann tind aus welcher Zeitung
der betreffende Adsschnitt stammt. Manches kann aus
dem Zusammenhang erschlossen werden, manches wird
wohl kaum mehr zu rekonstruieren sein. Das st fir
eine wissenschaftliche Analyse, die den berichteten
Tatsachen im einzelnen nachgehen machte, sicherlich
ein arger Mangel. Versteht man diese Zeitungscollage
allerdings als ginen Versuch eines Zeitgengssen, sich
{ber seine Zeit bewuRt zu werden, dann st Sie ein auch
medienhistorisch interessantes Dokument.

Peter Malina

KURT AUFDERKLAMM, WILHELM FILLA,
ERICH LEUCHTEN MULLER (Hrsg.), No S%.No
rime, .Vg)kslhochschui u dien. . Ign:
0 edda- r ? sgesh. %93 chri tenﬁele es

Sterreichis n.

g)er anaes I cher Volkshochschule

Das finfundzwanzigjahrige Jubilaum der Vergabe des
.rermnsehpreises der osterreichischen Volksbilding: war
der Anlaf fr diese Publikation des Verbandes der Oster-
reichischen Volkshochschulen. Neben einer ausfuhr-
lichen Dokumentation des Fernsehpreises werden von
verschiedenen Asrr])ekten her die Beziehungen zwischen
dem Volkshochschul- und Eywachsenenbifdungsbereich
und. den Medien dargestellt. Das Ergebnis War eine
kritische Bestandsaufiahme, die nicht nur die Moqllch-
keiten, sondern auch die Probleme im Umgang mit_den
Medien im Volkshochschulbereich zur Sprache brm?t.
Information _und Kommunikation fordem - so Anfje
von Rein in ihrem Einleitungsbeitrag - einerseits ,Auf-
klarung*, sie verhindern sie Zugleich™durch ,ungerichte-
te und unge,wmht,etc Strukturen™ (S. 10); sie verdoppeln
die ,,Wirklichkeit und erzeugen zu?Ielch damit neue
~Wirklichkeiten®, die als nacnerlebfe und vorgelebte
anscheinend bgle,lchwer_ng neben der erlebten Wirklich-
keit stehen. Gleichzeitig mit dieser Entwicklung haben

sich auch Rolle und Funktion der Padagogik Und der
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Erwachsenenbildung entscheidend gewandelt: es wir zu-
nehmend leichter, Wissen aufzunefimen und zu ,konsu-
mieren”, auch wenn dies im konkreten Fall vielfach
nichts anderes als , Einformigket trotz Vielzahl* bedeu-
ten mag. Das hat,konsequen,zen: ,Fur Pada 0?|k, die
Bildung mit Wissensvermittlung gleichsetzie (und
manchérorts auch_heute gleichsetzt), riihrt diese Ent-
wicklung an die Grundfeste . thres Selbstverstandnis-
ses”, denn schlieRlich stellt sich doch die Frage, wozu
Wlssensvermlttlung in padagogischen Veranstaltungen
(berhaupt, wenn das Wissen “schneller, direkter Und
unmittefbarer durch die Medien ohnedies angeboten
wird?” (S. 14

Die zunehmende Sinnentleerung der traditionellen
Aufgaben von Wissensvermittlung tihrt notwendlllger
Weise dazu, auch im Bereich def’ Erwachsenenpéda-
goglk_, die eigenen Aufgaben und Zielsetzungen neu zu

efinieren: ,Padagoginnen und Padagogen mssen die
Elgen_standg%;kelt des Mediensystems anerkennen, die
Moglichkeiten des Umgangs ‘mit Informations- und
Kommunikationstechnologié eruieren, neue Wahmch-
mungs-, Erfahr,un(I;s- und Gestaltungsmaglichkeiten
zulassen und nicht zuletzt wertorienitiert iber deren
Behandlur]? nachdenken® AES. 14). Fur Antje von Rein
ist ein Iegl imer Ort zum Nachdenken immer noch der
Bildungsbereich - auch deswegen, weil hier Defizite und
Anforderungen zugleich zu erfiiflen sind: . Es geht bei
dieser Diskussion Ja nicht nur um die Artikulation von
Interessen, sondern auch um Informationsvermittlung,
diskursiven Austausch von Meinungen und Erfahrun-
en, Reflexion von Wahrnehmungen, von méglichen
andlungsfeldern und Handlungsschriften und Einschat-
zungen Zu gesellschaftlichen Dimensionen ... Auch die
TatSache, dal nur wenige Menschen von sich aus den
Antrieb haben, Uber die unmittelbar erfahrenen Veran-
derungen des medialen Alltags zu diskutieren und zu re-
flektiéren, darf nicht davon abhalten, aktiv Blldungspro-
zesse in dieser Richtung in Gang zu setzen” (S. 15).

. Pdagogik ist fiir sie daher auch, aber nicht nur
Wissensvermittlung, sondern wesentlich ,Enll&ltungs-
arbeit* (S. 15), die auf Menschen hbezogen ist. Ein
steigendes Medienangebot misse nicht unbedingt zu
einer Verbesserung und qualitativen Erweiterung des
Informations-_und BewuRtseinsstandes fihren. Es gehe
vielmehr - so ihr Denkansatz - um die Annahme und die
Durchfihrung der Beratungs- und Vermitlungskompe-
tenz zwischen den BildungSsuchenden und den Medien-
und Bildungs(iiber)angehoten und die (Neu-)Definition
der Volkshochschule als ,Consultingstelle® und als
Resonanzboden fir gesellschaftliche” Entwicklungen
und medial aufbereitete Themen (S, 16). Das hgift
allerdings, daR die Anforderungen an dlejenlgnen steigen
oder sich verandern werden, die im Bildingsbereich als
Vermitller/\Vermittlerinnen tatig sein. Fur den Lern-
Frozef&_und (die Gestaltung der konkreten Vermittlungs-
atigkeit heit dies aber, Sich angstfrei auf eher spifal-
formige Lernprozesse” einzulassen und Cernumfeld,
Gruppen interesse und Teilnehmerinteressen in gle;cher
Weise zu beriicksichtigen und in den Lernprozef einzu-
beziehen (S. 17).

Die Problematik der konkreten Durchfiihrung hat
Martin Wiedemair in seinem Beitrag zum Programm
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,Medjenverbund“ dargelegt, dem er programmatisch-
provokant den fragenden Titel ,Die (iberschatzte Alter-
native?" gegeben”hat. Im Nachvollzug auslandischer
Vorbilder (Telekolleg, Telescuola, Open University)
entwickelte das Medlenverbundpro?ramm im Zusam-
menspiel zwischen ORF, Sozialpartnern, Ministerium
und Katholischer Kirche etwa 40 /-\_nge_bote,, die anfangs
Im Radio, spater dann fast ausschlieflich im Fernsehén
angeboten wurden. Inhaltlich kristallisierten sich vor
allem zwei Schwerpunkte heraus: Lebenshilfe und
politisch-soziale Bildung. Fine Bestandsaufnahme von
Akzeptanz und Wirkung' zeigt freilich eine bedenkliche
Bilanz: Bildungspolitisch und bildungsstrategisch ist
der Medienverbund, so die Kritische AbschluBbilanz,
ein nicht sonderlich bedeutsames, von den Einrich-
turg]gen der Erwachsenenbildung manquelhaft adaptiertes
und’ integriertes, padaagog|sch zZwar offenes, aber wenig
stabiles, Inhaltlich un (’ges“talterlsch jedoch sicher hoch-
wertiges Element im_Geflige unseres 6ffentlichen Bil-
dungSangebots* (S. 27).

Trotz dieses wenig ermutigenden Kalkils hat der
Medienverbund grundsatzlich seine Funktion, allerdings
nur dann, wenn_ es gelingt, eine organische Ver-
knipfung™ mit seinen Adregsaten zu errejchen: ,,als eine
mdgliché, durchaus phantasievoll aushaubare, erwachse-
nengerechte, didaktisch-methodisch anspruchsvolle
Form des kognitiven und sozialen Lernens® (S. 29).
Philipp Maurer stellt unter dem Untertitel , Kunst als
Luxus* dle"Fra?e nach der ,Kunst als Medium?*“ (S, 31-
37) und prasentiert die Aktivitaten der , Gesellschaft fir
Kunst und Volkshildung®. Voraussetzung dafur, daf
Kunst als ,Vermittler®, das heift: als” Medium -
8ese|lscha_ftf|ch wirksam werden kann, ist fir ihn, daB
er Vermittler, die vermittelnden Instanzen auf dem
letzten Stand der kiinstlerischen, dsthetischen, aber auch
der politischen Diskussion sind_und kreativ ihre Még-
lichkeit als Vermittler unter Zuhilfenahme der medialén
Vermittlungsmaglichkeiten ausschopfen. Denn:  Kunst
ist Ort der Phantasie, und Kunst ist Schule des
([%en?’k?e)ns. Und so gesehen wird Kunst zum Medium*

Die Prasenz in der Offentlichkeit ist auch das
Thema des Beitrags von Robert Streibel, der in einem
nicht Fanz stimmigen) biblischen Vergleich meint, die
ffentlichkeitsarbeit der Volkshochschulen habe durchs
,Nadelohr der Kommunikation* zu gehen (S. 105-
116?1. Wie sich_ die offentliche Darstellung der Volks-
hochschularbeit entwickelte, demonstrigrt Christian
Stifter in seinen reprasentationsgeschichtlichen Uberle-
gung]en 2ur Plakatgroduktlon er Wiener Volkshoch-
Schulen (S. 125-142). Angebote zum Nachdenken Gber
die Abwesenheit von Medien im Programmangebot der
osterreichischen Volkshochschulen bietet Hans Knaller
S, 143-152). Fir ihn ist mediale Bildung politische
ildung, und eine (zu) geringe Fordefung dieser
Bildungsformen st daher auch eirie ,,indirekte _orderung
der Tendenzen, die gegen humanitére, au (klérerische un
demokratische Intentionen und schlieBlich auch gegen
die gegenwartig Folmsch Verantwortlichen™ des
B|Idunqss stems selhst r?erlchtet sind” (S. 151). Eine
regionale Bestandsaufnaime unternimmt Kurt Aufder-
klamm in_seinem bericht tber die Volkshochschule
Tirol und thre Medienlandschaft" (S. 117-124).
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Immer noch ist Bildung ohne Biicher nach nicht so
recht denkbar. Die Vermittlung von Buch-Wissen
gehorte von Anfang an zu einer der wesentlichen Auf-
gaben der VolksblldunP. Allerdings Ist diese Tradition
in den Volkshochschulen unterbrochen worden. Sinn-
voller Weise beginnt Alfred Pfoser seinen Beitrag mit
Uberl,ePun en zum ,Standort* von Bibligtheken “(und
das gilt wohl auch fur Volkshochschulen). Hier zeige
sich,” welchen Wert die_Kultyrpolitik dem Medium
Buch zu geben bereit ist. Tatsachlich gehe es auch. aber
nicht ausschiieRlich darum, sich einen Platz im offent-
lichen Raum zu sichern und damit in der Offentlichkeit
grasent 2u sein (wie etwa das Literaturhaus in der
eidengasse in Wien).

_ Wilhelm Filla Emt in seinem Beitrag einen Uber-
blick (iber das ,Volkshochschulprodukt Buch®, den er
auch als einen empirischen Beitrag zur Soziologie der
Volkshochschule verstehen mochte. Ausgewertet
wurden alle seit 1945 publizierten ,Bucher, wobei es
ihm auch um die Frage nach der inhaltlichen Schwer-
punktsetzung und ihrén Veranderungen und den Bedin-
gungen der Produktion in Be,zu? auf ihre Produzenten
ging. Bemerkenswert, aber nicht {iberraschend ist eine
Steigende, ,Professionalisierung*, die eine Tendenzwende
von institutionellen Selbstdarstellungen hin zu pro-
blemorientierten, analytischen Publikationen brachte.
Bemerkenswert bleibt festzuhalten, da die Veranderun-
gen beziehungsweise der Aufhau der Infrastruktur und
eine differenzierte Aufbringung der Mittel wesentlich
fir den Aufbau der Publikationstétigkeit sind (S. 42).
Was die inhaltliche Schwerpunktsetzun anbelangzg, S0
zelgt sich, daB die themenzentrierte Publikationstatig-
keit der letzten Jahre wesentlich durch zwei Aktivitafs-
bereiche bestimmt ist: die Geschichtswerkstatt hzw.
Oral-History-Projekte und die Symposien und wissen-
schaftlichen Vortragsreinen, (beispielhaft seien hier
heraus,gefquffen: as Ottakringer Lesebuch, dig
GeschiChtswerkstatt Leoben und das Symposium Anti-
semitismus in Europa).

Das Buch als ,dritte SAule” der. Mitarbeiterausbil-
dung stoft allerdings in der Praxis insoferne an_ Gren-
zen,als die deutliche Leseabstinenz auch im Bereich der
Volkshochschule anzutreffen ist. Auch aus bildungspo-
litischen Griinden ist eine Verortung der Volkshoch-
schule (neben Schule und Umversna@ auf die ,Durch-
leuchtung“ von aufen und deren Dokumentation in
Form_von Publikationen angewiesen (S. 59). Wie
schwierig die Produktion eines solchen Mediums
tatsachlich ist, hat Elisabeth Deinhofer am Beispiel der
Produktion der Burgenléndischen Volkshochschule ge-
zeigt. Eine Analyse der Materialien als Erganzung und
Alfernative zuni Volkshochschulkurs haben Gerhard
Bisovsky und Elisabeth Brugger vorgele_?t und sich da-
bel aucti auf eine Umfra%e unter Kursleitern und Kurs-
leiterinnen im- Friihjahr_1992 in Wien gestitzt.
Bezeichnend und fir das Training in visuellen Ange-
boten, bezeichnend ist - um nur &in Ergebnis herais-
zugreifen -, dal ein GroRteil der Befragten dem , Outfit”
der Materialien offenkundig ?roﬁeren Stellenwert ein-
raumt als der inhaltlichen Gestaltung (96).

Den AbschluR des Buches bildet anschlieRend an
Hans Altenhubers Bemerkungen zur Entstehung des
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Fernsehpreises der dsterreichischen_Volksbildung _%S.
153-158) der Ruckblick Wilhelm Fillas, der fur ihn
auch Anlab ist, nach vorne zu schauen und Uberle-
gungen flr eine Veranderung des Preises anzuregen.
rundlage dafir ist die Dokumentation der Preistra-
gerinnen”und Preistrdger des ,,Fernsehpreises” anhand
von Presseausschnitten, Bildern und’ Kommentaren,
wobei zelt%esch,mhtllche Projekte einen deutlichen
Schwerpunkt bilden. Vertraute, Ianﬂ_st Vergessene
Namen aus der Geschichte tauchen Rier auf. Claus
Gatterer, Axel Corti, Elisabeth T, Spira. Die Liste
reicht von Hellmut Andlcs"%1967) fir das Drehbuch der
sendung ,15. Juli” 1927 Giber Walter Schigjok (1969)
flr den orlzqnte,-Beltrag] Gehlrngesqhadlqte Kinder"
iber Kurt Weinzierl (1971) fur die Titelrolle in ,Der
Fall Jagerstdtter” oder Wilnelm Pevny und Peter Turrini
1979)fir die Fernsehserie ,,Alpensa%a“, Werner Miick
1988) fiir die Dokumentation ', Salzburg - der Muster-
%au“_ Und Karin Brandauer und Felix Mifterer (1989) fi
egie bzw. Buch fir den (damals noch zweiteiligen)
Spielfilm ,Verkaufte Heimat" bis zu Waller W|pﬁers-
berg (1992) fir die ethnologische Bestandsaufnahme)
Obérgsterreichs ,Das Fest des Huhnes* und Elisabeth
T.QS9 |)ras Alltagsgeschichten ,,Die verflixten Nachbarn*

Rezensionen

33

lischen weitaus pragnanter klingenden) Thema gewi
met: ,mit Nachrichten tberschiftet und trotzdem unzu-
reichend informiert” (S. 9). Es ist eine Herausforderung
auch fur die Erwachsenenbildung, daf die permanente
Steigerung der Informationsflisse und des Informations-
austausches einerseits die Vision eines ,.global village®
anscheinend Wirklichkeit werden alt grlelchzeltlg"a er
der Verlust des Ortssinnes, und der an Erfahrungen”tber-
prifbaren ,Wahrheiten® die Kompetenz im Unigang mit
dem Medienangebot entscheidend schwacht nd Viel-
leicht auch (aus der Sicht der Medien rodu,zente,n% ?ar
nicht wiinschenswert erscheinen [ait. Fir Wilhelm
Filla ist es daher keine Frage, daR das ,Gangige,
Gefallige Vorde\r/grundlge, Spekulative” keinen Platz
haben soll. Im Vordergrund' habe nach wie vor zu
stehen: ,formales und nhaltliches Engagement und die
kritische Be- und Durchleuchtun%ier gesellschaftlichen
Verhaltnisse ... mit anderen “Worten: "o sex, no
crime™,

Antje_von Rein hat ihren Beitraj dem (im en_g-

Peter Molina
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fur Literaturschaffende Aktuell: Lokalradio

Gerhard Ruiss

Handbuch fiir Autoren
und Journalisten

[BUCHKULTUHI

Gerhard Ruiss

HANDBUCH FUR AUTOREN
UND JOURNALISTEN

252 S, br., 14,8 x 21 cm

ISBN 3-901052-23 2

DM 42,80/6S 298, -#sFr 42,80
(Neubearbeitung Herbst '95)

fur Musikschaffende

Matthias Finkentey

Handbuch fir Musiker
und Komponisten

Matthias Finkentey (Hg.)
HANDBUCH FUR MUSIKER
UND KOMPONISTEN

270 S, br., 148 x 21 cm

ISBN 3 901052 13 5

DM 42,80/0S 298,-/sFr 42,80

fur Film und Theater

iuliano Alton (Hg)

Handbuch fir
Filmschaffende und
Produzenten

+ Tp&Irfameioen M

BUCHKULTUR

Juliane Alton

HANDBUCH FUR
FILMSCHAFFENDE

256 Seiten, br., 14,8 x 21 cm
ISBN 3 901052 24 0

DM 42,80/6S 298,-/sFr 42,80
(Neuerscheinung Herbst '95)

R nM iir
von Morgen

oGk

JBUCHKULTUHt

Johanna Dorer/Alexander Baratsits (Hg.)
RADIOKULTUR VON MORGEN
Lokalradio in Osterreich,

ca. 300 S, br., 148 x21 cm

ISBN 3 901052 25-9

DM 42,80/6S 298,/sFr 42,80

Die Werbung
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Memen
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fvmm

Peter A. Bruck (Hg.)

WERBEBOOM 8. MEDIEN

Zur Krise am Werbemarkt.

Eine medienékonomische Bewertung.
245 S, 247 Abb., cell. Pappb.,
geb./Fadenheftung, 21,5 x 28 cm
ISBN 3 901052 14 3

DM 118,-/6S 850,-/sFr 118,

Die Medienlandschaft

Meies

MASSENMIbICN IN OSIIRRCICH

BUHUTUI

MEDIENBERICHT IV

Massenmedien in Osterreich

Inst. f. Publizistik u. Kommunikations
Wissenschaft d. Universitat Salzburg (Hg.)
560 S, tiber 300 Tabellen und Statistiken,
br., 14,8 x 21 cm. (Auch auf CD-ROM Ifb.)
ISBN 3-901052-08 9

DM 98,-/6S 680,-/sFr 98,

Die gezielte Suche

Buchhandels-
fih

[er

OSTERREICH

TR

BUCHKULTUHI

Kurt Hamtil (Hg.)
BUCHHANDELSFUHRER
OSTERREICH '95

307 S, br., 14,4 x 18,7 cm
ISBN 3-901052-20 8

DM 22,80/6S 148,-IsFr 22,80

Das ,,who is who"

Fritz Panzer

Verlagsfihrer

Osterfeich k7"

Uber 500 Buchvorlog *

+ Persorenindex
+ Sichwortregister
+ Adressen ¢ Stoli-
stiloon und Boitrogo
2ur Verlagsszeno

HUCHKULTUK

Fritz Panzer (Hg.)
VERLAGSFUHRER
OSTERREICH 95/96

292'S, br., 14,8x21 cm

ISBN 3 901052 21 6

DM 42,80/6S 298,-/sFr 42,80
(Auch auf CD-ROM lieferbar.)

v

Literaturvermittlung
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JOURNALISMUS
AUS DEM EXIL

S e

Ueberreuter

Die  Anthologie ,Vertriebene
Wahrheit" versammelt journalisti-
sche  Arbeiten  dsterreichischer
Emigranten aus den Jahren 1934
bis 1945, geschrieben und erschie-
nen in Frankreich, England, Israel,
Mexiko oder den USA. Zwischen
Verzweiflung und Resignation,
Hoffnung und Haf werden die
zentralen Ihemen der Emigranten
angesprochen: Entsetzen Giber den
,Untergang der Barbarei", Ver-
suche, eine Welt ,,danach” zu ent-
werfen, Aufbau spezifischer Exil-
kultur, Rckkehr in die fremdge-
wordene Heimat,

Wolfgang R. Langenbucher/Fritz Hausjell

Vertriebene Wahrheit
430 Seiten, Leinen
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