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CA, die Bank zum Erfolg.

Ihr neuer Freund stand jetzt jede Nacht vor ihrem Fenster. Er war gut gepolstert und hatte viel Verstandnis firihr Temperament.

Und das nétige Kleingeld fur diesen Traum auf vier Radern hatte inr CA-Berater schnell zur Hand.
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Liebe Leserin, lieber Leser!

Ab.diesem Heft erscheint Medien & Zeit im Literas-
Un|\_/er5|t,31tsverlagD Wien; El_?ent_umer, Herausgeber
sowie Redaktion leiben weiterhin der “Arbeitskreis
flr historische Kommunikationsforschung (AHK)”.

In Abonnement- und V_ertr_lebsangele enheiten wen-
den Sie sich daher kiinftig bitte an den Literas-Univer-
sitatsverlag (1090 Wien, _er%%asse 4 Tel. 315956-0).
Kritik ungAnregungen, die Inhalt und Gestaltung von
Medien & Zeit betreffen, richten Sie indes weiterhin an
den “Arbeitskreis fur historische Kommunkationsfor-
schung (AHK)" (1014 Wien, Postfach 208).

Als weitere Themenschwerpunkte dieses Jahr anéloes
erwarten Sie “Minderheiten und Medien” 9(2_/ ),
“mr(l)dermedlen” (3/90) sowie “Kirche und Publizistik

Die Umstellung der Produktionstechnik erlaubt uns,
die Anmerkungen_zu den emnzelnen Aufsatzen nun-
mehr jeweils am Spaltenende zu Flaneren, was der
Lesefreundlichkeit der Beitrége entgegenkommt.

Wir wiinschen IThnen und uns Zufriedenheit mit dem
flinften Jahrgang dieser Fachzeitschritt.

Die Herausgeber

Editorial

Das Generalthema dieser Ausgabe hat umittelbar mit
der Identitat unserer Zeitschritt zu tun. Ihr Titel Me-
dien & Zeit und die Deklaration als kommunikations-
historisches  Fachorgan weisen einen mogljche,n
Zugang zum Phanomien “Zeit”: aus der und Tr die
enwart (ber die_ vergangenen Jahre, Jahrzehnte
_Jahrhunderte, Das alltaglich und exemplarisch
ische der Medien- und Kommunikationsgeschich-
te' Interessiert ung in seinen Implikationen fur die Jetzt-
zeit und fur die Zukunft, weil beide ohng Genese und
Entwurfwurzellos und damit letztlich beliebig werden,
In.der Metapher von der “Zeitbriicke” finden sich die
wichtigsten Ziele des “Arbeitskreises fir historische
Kommunikationsforschung”™ wieder.

In diesem Heft wollen wir diese Briickenfunktion an
dem uns unmittelbar betreffenden Thema “Zeit” auch
In erweitertem Sinng wahrnehmen. Einerseits im pro-
%rammau_schen Eroffnungsbeitrag  der  Minchner
communikationswissenschaftlerin Trene Neverla, die
sich mit den Strukturierungsleistungen der Medien von
Alltag auseinandersetzt, andererseits durch briicken-
schlagende interdisziplinare Betracht ungen aus Nach-
bardisziplinen. So untersucht der Wierier Philosoph
Herbert Hrachovec Unterschiede der Zeitbehanalung
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und -erfahrung in Fernsehen und Kinofilm am Beispiel
des Medienmittlers “Comics”; ein Beitrag im dbrigen,
der redaktionsintern hefﬂrge und durchaus kontrover-
sielle Diskussionen hervorgerufen hat. Die Munchner
Ps _chologm IIse E. Plattner beschaftigt sich mit unter-
schiedlichen Zeiterfahrungs- und Behandlungsmu-
stern im Alltag, vor allem mit_Problemen, die die
Erfahrung von Zeit als endlicher Ressource, wie sie fir
die Modgrne tblich geworden ist, mit sich bringt.

In der Kommunikationswissenschaft wurde das Pha-
nomen “Zeit” bis vor wenigen Jahren nur im Zusam-
menhan%,,mlt dgm Journa_hinschen Nachrlchtenw&ert
“Aktualitat” und inder Wir ungsforschu_n? sowle der
Frejzeit- und Lebensstilforschu q analysiert. Mit dem
vorliegenden Heft wollen wir zur Intensivierung dieses
notwendigen und wichtigen Diskurses beitragen.
Abseits vom Heftthema liegt diesmal der Kurzbeitrag
des in Sinn in der Bundesrépublik Deutschland sowie
In Wien lebenden Arztes Horst-Jorg. Haupt. Seine
Notizen zur Erneuerung der Kommunikationswissen-
schaft, insbesonders. der historisch, orientierten, sind
vor allem von den Leitideen der kritischen Psychologie
Inspiriert.
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Irene Neverla

Der soziale Zeitgeber Fernsehen

Das elektronische Medium als Komponente
und Agens der abstrakt-lingaren Zeit unserer
Gesellschaft

Die Zeit “boomt”

Wig \_/erbrm?en wir unsere. Zeit? Wie teilen wir
unsere Zeit ein? Tn welchem ZeitbewuRtsein handeln
wir? Was ist Zeit in unserer historischen Epoche, In
unserer Gesellschaft, die von ungeheurer Dynamik
und einem enormen Mobilitatsaruck gekennzeichnet
Ist? Welche Rolle spielen in unseren Zgitstrukturen die
Medien, allen voran das globale Medium Fernsehen?

. Die Human- und “Gesellschaftswissenschaften
widmen sich heute verstarkt dem Thema Zeit,
Neurophyswl_ogﬁn und Psychologen erkennen, dafd
sychosomatische Beschwerden it Storungen des
eitempfindens zu tun haben konnen.L Soziologen
begreifen Zeit als eine soziale Grundkategorie undals
eirie wesentliche Ressource unseres Handelns.2Histo-
riker gehen der Entstehungsgeschichte des. heutigen
ZeitbéwuRtseins nach.3 Medien und Institutionen der
Kultur- und Blldunﬂsarbelt und nicht zuletzt Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller haben das Thema Zeit
entdeckt.4Das Thema Zeit gerat in Mode. Zeit boomt.
_Ein &hnlicher, wenngléich nicht so scharf kontu-
rierter Prozef fand im 19, Jahrhundert statt. Damals
wandten sich Kinstler, Intellektuelle, die. Natur- und
die Gelsteswissenschaften dem Thema Zeit zu, als die-

1Vl JUrgﬁn Aschoff: Zeitliche_Strukturen b|olo%|scher Vor-
g ge. In:"Kurt Mothes (Hrsg.): Das Zeit-Problem. Abhandlungen
er Deutschen Akademie der Naturforscher Leorg)oldma. Le|p2|g
1959, 147-178; Gunther Hildebrangt Hrsg. . C ronoblologg/ an
Chronomedicine. Frankfurt 1987: Emst Poppel: Grenzen des B
wuBtseins. Uber Wirklichkeit und Welterfahrung, Minchen 1967

2Als Uberblicksartikel vgl. Werner,,Bergmann: Das Problem
der Zeit In der Soziologie. Ein Literaturtiberblick zum Stand der
zeitsoziologischen " Theorie und Forschung, In: Kolner Zeitschriftfr
Soziologte Und Sozialpsychologie, Jg. 35, 371983 462-504, Unter den
R‘r_?(mmenten Sozmlogr?n_haben sich vor allem Norbert Elias und
Niklas Luhmann ausfinrlich mit der Zeit befalst. Vigl. Norbert Elias:
Uber die Zeit. Frankfurt 1984 Niklas Luhmann: Die Kna%)he[t der
an und die Vordringlichkeit des Befristeten. In: Ders.. Politische
Panun%. Aufsatze zurSoziologe von Politik und Verwaltung. Opla-
den 1971, 9-34

3Vgl. Rudolf Wendorff: Zeitund Kultur. Geschichte des Zeit-
bewuftseins in_Europa. Wiesbaden 1980; Hans-Willy Hohn: Die
Zerstorung der Zeit Wie aus einem géttlichen Gut eine Handelsware
wurde. Frankfurt 1984,

_ 4 Hier seien nur belle_blg drei bekanntere Werke erwahnt:
Michael Ende: Momo oger die Seltsame Geschichte von den Zeitdie-
hen und von dem Kind, das den Menschen die gestohlene Zeit zuruck-
brachte. Stuttgart 1973, Irmtraud Morgner |.eben und Abenteuer der
Trobadora Beatriz nach ,Zeggmssen inrer Spielfrau Laura. Frankfurt
%8&73 Sten Nadolny: Die Entdeckung der Langsamkeit. Minchen

3

se im Zuge der gesellschaftlichen Entwmklun% einem
Dynam|3|erun?s_prpz_ef3 ausgesetzt war.> Standen da-
mals die Industrialisierung und ihre Auswwkungen auf
das Denken und Handeln"im Hintergrund, ist es heute
die Elektronisierung_und Computerisierung, deren
Folgen nicht nur die Berufswelt pragen, sondern auch
zunehmend den Alltag aufierhalb dér Arbeitswelt.

Zeit ist ein von Menschen geschaffenenes
symbolisches System

Auch wenn uns heute “die Zeit im Nacken sitzt”,
wenn sie uns hetzt und jagt und uns zugleich davon-
lautt, wenn sie uns zu Rat Und EntschlufBkraft verhilit,
manchmal auch Wunden heilt - Zeit ist und bleibt ein
soziales Konstrukt. Sie (st weder eine aufere, obhekt|ve
Natur?elge enneit, noch eine Innere, angeboreng Er-
lebnistorm. Zeit stellt ein von Menschen geschaffenes
symbolisches System dar, das der Abstimmung unserer
|nteraktionsprozesse dient. In dem MaRe, “wie sich
Gesellschaften differenzierten, wie sich Arbeits-
tellun%sprozesse verfeinerten, die Warenproduktion
ausdennte und die Netzwerke sozialer Beziehungen
komplexer wurden - in dem Mafe wurden auch die
Raster der sozialen Zeit enger. _ _

. Haufig wird die historische Entwmklun%_mn den
bipolaren Bzw, tripolaren Begriffen von occasioneller,
zyKlischer und linearer Zeit beschrieben. Die occasio-
ned Zeit wird den einfachen Gesellschaften der Jager
und Sammler bzw, statischen Agrargesellschaften zu-
geordnet, die zyklische Zeit im Wesentlichen den
vorkapitalistischén Agrargesellschaften, die lineare
Zeit den kapitalistischen Gesellscharten. Diese Unter-
scheidung Ist insofern unzuldnglich als sie Ubersieht,
daR faktisch auch in hochdifferenzigrten Gesellschaf-
ten mit dominant abstrakt-linearer Zeitkultur zymin-
dest Elemente sowohl der occasionellen als auch der
zyklischen Zeit erkennbar sind, ja daR gewisse Prozes-
s¢ (Jberhaupt nur als occasioned Ere|?n|sse oder zyk-
lische Ablaufe denkbar sind. Naturkatastrophen oder
auch soziale Revolutionen sind, selbst wenn sie sich
nicht ganzlich iberraschend ereignen, weder in ihrem
zeitlichen Verlauf pro%nostmer_bar noch in 1hren De-
tails vorhersehbar. In diesem Sinn bilden sie occasio-
ned Ereignisse, ZyKlizitat ist den Prozessen der Natur
und der |olog,|e des menschlichen Lebens offenbar
untrennbar zu ngn. Der Zyklus der Gestirne pragt die
Rhythmen von Tag und Nacht und der Jahreszéiten.
Der menschliche Korper_und das menschliche Be-
wultsein bauen auf oszillierenden Rhythmen von
Spannung und Entspannung auf. Auch di€'individuelle
Lebensz€lt in der Spanne,von der Geburt bis zum Tod
(4Rt sich als Zyklus begreifen. o

_Ein differenzierteres Instrumentarium fir die hi-
storische Entwicklung des Zeitbegriffs und zur Analy-

5 V%I. Rudolf Wendorff 1980, a.a.0.; sowie Helga Nowotny:

Figenzeit. Entstefung und Strukturierung eines Zeitgefihls. Frank-
fuﬂ 1989, 20f? Y ’ J



4 Irene Neverla

se der heute herrschenden Zeitkultur bieten Elias’
evolutionstheoretische _Kateﬂorlen, von  diskonti-
nuierlicher versus kontinuierlicher Zeit er%o- bzw. 50zi0-
zentrischer versus abstrakter Zeit und | %(\hologlscher
versus mathematisch-physikalischer Zeit.

Die in unserer Gesellschaft vorherrschende Zeit-
ordnun_% ist demnach kontinuierlich, %bstrakt und m?-
thematisch. Das _heilit, Zeit erscheint nicht als
Eu,nkt_uelles E,,relgms, sondern als aIIgegenwart|Pes, be-
tan,dq fortwahrendes Kontanf(m' sie1st losgelost von
subjekabhanqqen_ Notwend|% eiten ung Bedurfnis-
sen; und sie folgt einer metrischen, unendlich teilbaren
Gliederung. Das ursprunglich soziale Konstrukt Zeit
hat sich InUnserer Gesellschaft dermalen verselbstan-
digt, dal uns Zgit als eigensténdige Kraft entgegentritt
und dafls, wir sie_als Réssource tnter rationéllen und
okonomischen Gesichtspunkten handhaben und ver-
walten. Die Gkonomischie Verwendungslogik der ab-
strakt-linearen Zeit 1st “Infinitesimal” das heilt, dal
eben_?ewonnene Zeit unmittelbar wieder rationel] ver-
arbeitet und genutzt werden mup.7Damit ist ein para-
doxer Effekt verbunden: Je mehr Zeit wir %,ewmnen,
umso effektiver miissen wir sie einsetzen. Zeitnot des
Alltags ist also nicht das Ergebnis inkompetenten Um-
9angs mit Zeit, sonden_ im Gegenteil Ergebnis des
ationellen Zugriffs aut sie.

Im_Zuqe der Elektronisierung unserer Gesell-
schaft nimmi die_abstrakt-lineare Zeit Elgenhenen an
die sichmit den Begnffen “Nullzei” “Endloszeit” und
“Laborzeit” charakterisieren lassen.8 Mit Nullzeit ist
gememt, daR der aufzubringende Zeitfaktor in Pro-

uktion und Reproduktion gegen Null tendiert. End-
loszeit verweist darauf, daR - ingewissem Sinn paradox
zur Nullzeit - Produktions- und Reproquktionsprozes-
se unenalich werden, also Anfangspunkte, Endpunkie
und Pausen Uberflussig erscheinen. Mit Laborzeit Ist
gemeint, daR die den Dingen urspriinglich innewoh-
nende Zeitstruktur, die sogenannte chrono!oglsche
Gestalt, manipulierbar wird; also beschleunigt, ver-
|angsamt oder angehalten werden kann. Wie sich diese
Elggnhenen im rogram an%ebot des e(]ektromsihen
Mediums Fernsehen konkretisieren, wird imeinzelnen
zu schildern sein.

Dieser Aufsatz befalit sich mit dem Medium Fern-
sehen als einem sozialen Zeitgeber.9Soziale Zeitgeber
sind Institutionen oder Geréte, die den Menschen gine
konkrete Matrix fir die Synchronisation hres sozialen

6Vgl. Elias 1984, a.a.0.

Zur “infinihesimglen Verwen%ungslo.?ik Vé)n, eilt”v | Jur-
gen P. Rinderspacher: Gesllschaft ohne’ Zeit, Individuelle Zeitver-
wendang und soziale Organisation der Arbeit. Frankfurt 1985,

8 Die Begriffe Nullzeit und Laborzcit, sind_Nowotny 1989
entnommen; h?gzugeﬂjgt habe L|Jch den Begriff der Endloszeit.

. 9Dieser Aufsatz |stTe|Ier%ebn|s,e|nes r erin,Forschungs-
ro,{ekts mit dem Titel “Fernsehen zwischen Zeitkalkul und Mufse.
eittheoretische Untersuchungen zur Zuschauerforschung”. Das
Progekl wurde gefordert von der Deutschen Forschungsgemein-
sBch P} Die Gesamtarbelt erscheint voraussichtlich noch 1990 in
uchform.
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Handelns bieten und insofern eine Materialisierung
der dominant geltenden Zeitordnung anbieten._Dje
Uhr ist ein solches Gerat der abstrakt-linearen Zeit-
ordnung, das nichts, anderem als der Zeitmessung
dient."Gesellschaftliche Institutionen hingegen wer-
den kaum zum Zwecke der Zeitrechnung emngerichtet,
vielmehr erfullen sie - mehr oder wenigér intentional -
Im Zuge threr anderwe|t|qen Hauptautgabe auch die
Funktion des sozialen Zei lgebers. Sie ttin dies immer
Im Wechselspiel von Ursache und erkun%, siegrerten
Zeitordnungen auf un Pra en sie threrseits durch die
eigene Existenz. Soziale Zeitgeber sind Symptom,
Komponente und Agens der Temporalstrukiur unse-
rer Gesellschaft.

Uber viele Jahrhunderte hinweg haben die Ritua-
le der Kirche, 1hre Sonn- und Feiertagsgebrauche, das
Mor%en; und Abendlauten der Kirchenglocken, Fix-
Punk e im Jahres- und Tagesverlauf gesetzt. Mit der
ndustrialisierung_haben Zug um Zug_Wissenschaft
und Technik denPlatz der Religion als Zeﬁg_eber_ ein-
genommen. S spielte im 19. Jahrhundert die Eisen-

ahn gme bedeutende Rolle als sozjaler Zeltﬁeber,
veranderte, wig Jede andere Technologie auch, das
Verhéltnis zu Zeit und Raum.1l Heute lassen sich
vollig profang Einrichtungen als soziale Zeitgeber ver-
stehen, zum Beispiel die grfentlichen Verkehrsmittel in
den Stddten. Ihre FahrPIane sind hauptsachlich einge-

alt in den Transportbedarf zwischen Arbeits-_ind

/ohnstatten, sie er6ffnen und begrenzen unsere Zeit-
Raume und tun dies auch flirjene, die nicht berufstatig
sind oder nicht auf offentliche Verkehrsmittel ange-
wiesen sind: Das Gerausch der ersten StraRenbahn am
Morg{en weckt nicht nur die Berufstatigen, wie uber-
haupt der Larmpegel des Strafenverkehrs uns allen
Hektik oder Ruhe im Tages- oder Jahresverlauf signa-
lisiert. Mit anderen Worten: BIs zu einem gewissen
Grad werden soziale Zeitgeber verbindlich auch fur
Jente Gesellschaftsmitglieder, die sie nicht unmittelbar
nutzen.

Hier sollen nun folqende Asr_pekte der Temporal-
\s,&%étrj]r des sozialen Zeitgebers Fernsehen dargestellt

— Mit der elektronischen Produktion und Distribu-
tion des Fernsehens kommt die abstrakt-lineare
Zeitordnung In der Massenkommunikation zur vol-
len Entfaltung, wobgi Elemente der zyklischen und
der occasionellen Zenor_dnun? erhalten bleiben.
Mit der Elektronik ist die materielle Basis dafr
entstanden, dal Periodizitét auf Endloszeit redu-
ziert und Aktualitdt auf Nullzeit erweitert wird.
Dieser Aspekt soll anhand der Programmstruktu-
ren des Fernsehens dargestellt werden.

10Vgl. Wendorff 1980, aa0, 427ff. i ,

(lilV%I. Wilhelm Schivclbusch: Geschichte der I%sen ahnreise.
Zur Indlust mhsmrquvon Raum und Zeitim 19. Jahrhundert Mun-
chen 1979, Zu den Technologiefolgen der Neuen Medwn.vgl. Bar-
bara Mettler-Meibom: PostFo,hu am Scheideweg? Uber die
Notwendigkeit, die ordnungspolitische Debatte auch als infrastruktur-
und techriolol |eEoI|t|sche ebatte zu begreifen. In: Media Perspekti-
ven 7/1988,409-420.
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— Auch in der “temporalen Binnenstruktur” des
Fernsehens, 12inden Bildern selbst, ist die abstrak-
lineare Zeﬂord.nun_% erkennbar. Die E#ktromk hat
nier die Basis fur dig Laborzeit geschaften. Mit den
Bildern des Fernsehens erscheint Zeit aIs_mamBu-
lierbare Masse, die vorrangig beschleu_mgt, aoer
auch verlangsamt werden kann, sodald die den Ge-
schehnissen Urspriinglich innewohnenden chrono-
Ioglschen Gestalten” von den Ereignissen selbst
getrennt werden.

— SchlieRlich wirkt das Fernsehen nicht pur als Sym-
ptom ung KomPonente sondern auch als Argens
der gesellschattlichen Temporalstruktur. Der so-
zigle _engeber Fernsehen ,sg/nchrom_swrt,und pragt
mit seingn. Programmen nicht nur die Eigenzeiten
der Rezipienten - dieser Aspekt soll hier nur am
Rande gestreitt werden, er wére Gegenstand einer
eigenen” Abhandlung-, Fernsehen “Synchronisiert
und praqt aych die Temporalstrukturen einer Rei-
tkel\t/op nstitutionen aus Wirtschatt, Politik und

ultur.

Periodizitat wird zur Endloszeit

Im Zuge des technisch-wissenschaftlichen Fort-
schritts, In zunehmend beschleunigter Weise seit Be-
8|nn der Industrialisierung, hat jed& neue Technologie
dlas Verhaltnis der Menschen zij ihrer ayBeren und'zu
threr inneren  Natur gewandelt und damit die
Temporalstruktur der Gesellschaft erneuert. Diese
Entwmk!ungfsgrozesse haben Fu_ch in den Kom-
munikationstormen und speziell in den Formen der
Massenkommunikation Niederschlag gefunden, Wie
die Industrialisierung generell eine’ eschleunlgung
und Verregelmamgung der Produktion, der Zirkula-
tion und des Konsums brachte, so konnten im Zuge der
Technisierung_ der Massenkommunikation Periodizi-
tét beschleunigt, Aktualitdt verkirzt, die Stand-
ardisierung der Produkte vorangetrieben, das Tempo
der Informationstibermittiung und insbesondere der
Bilder erhoht werden. Nur die Zeiteinheiten zur Ver-
nutzung dieser Produkte, das Zeitbudget der
Rezipiénten, konnte nicht grenzenlos ausgedennt wer-
den, es blied im wesentlichen konstant, wurde jedoc
innerhalb des ge?_ebene_n Rahmens Intensiviert, das
heifit, die Informa |ons?]|"chte innerhalb der gegebenen
Zeiteinheiten wurde ernoht.

Sowie in der Evolution der menschlichen.Gesell-
schaft die Zejtwahrnehmung von einer diskontinuierli-
chen zu kontinuierlicheren Formen voranschritt, so hat
sich auch In der Massenkommunikation eine Entwick-
lung von zunachst unregelmaligen Erscheinungsfor-
men der Publikationen Ei"Ze|tpunkt-Meq|,|en", Konnte
man in Anschluf an Homberg13sagen) (iber Periodi-
zitat inweiten Zeitraumen ("Zeitraum-Medien”), dann

- DWalter Homberg: Zeit, Zeitung, ZeithcwuBtsein. Massenme-
dien und Temporalstrukturen. (AntritfSvorlesung, W. Manuskript)
Bamberg 1987,20.

13Vl Homberg 1987, a0, 6.
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in immer engmaschiger werdenden Zeitrdumen,
schlieRlich zur bestandigen Kontinuitat, zur allgegen-
wartigen Prasenz, zur Endloszeit, zugetragen.

Diese Erkenntnis ist nicht génzlich neu. Schon
Groth hat erkannt und betont, &s sei die “Idee der
Zeitung , fortlaufend der ohne Ende, dahinrollenden
Zeit zufolgen (...) Mit der EndI03|?ke_|t dessen, was ist
und geschieht, gedacht und gewollt wird, mit der Eng-
Ioag eit des menschlichen "Lebens und Strebens ist
auch die Aufgabe der Zeitung endlos,..”. 4Was Groth
noch nicht thematisierte, 15t dal nicht nur die “Idee
der Zeltun(i hzw,  der Ma%senm%dlen_ in ihrer
Aufgabenstellung als endlos zu betrachen ist, sondem
daf diese Endlosigkeit mit der elektronischen Produk-
tlon von Funk undFernsehen technisch und wirtschatt-
lich realisierbar geworden st und faktisch auch
materialisiert wurde.

. Die ersten Massenmedien waren Ad-hoc-Publi-
kationen, die tiber einzelne, aufergewohnliche Ereig-
nisse berichteten. Solche Korrespondenzen oder
Flugblatter entsprachen einem occasionellen Zeitbe-
griff. Als Ausdruck eines zyklischen Zeitbegriffs lassen
Sich die periodische Druckerzeugnisse verstehen. Sie
erschienen zunachst in Abstanden von Jahren (Kalen-
der), Monaten (MeRrelationen), dann regelmafiger
monatlich und um die Wende zum 17.Jahrhundert wo-
chentlich, In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts
schon tagich, Im 19.Jahrhundert fand die taglich er-
scheinende Zeitung massenhafte Verbreitung.5 Im
elektronischen Zeitalter setzt sich der linear-abstrakte
Zeitbegriff durch, die Periodjzitét der Medien wird
immer engmaschiger und gerinnt schlielilich zur 1m-
merwahrenden Prasenz und Kontinuitdt. Das Radio,
schrieb Schwitzke 1963, sel “in der Geschichte der
Menschheit das erste Unternehmen, das versucht, den
Zeitfluf ohne Liicke auszuftillen (...) Das permanente
Programm ist schlieRlich nichts anderes als die zum
Tonien gebrachte empirische, additive Zgit (...) EShort
nie auf, es tont moglichst nicht zwanzig, sondermn 24
Stunden des Tages tind von nun an alle Wochen und

Manate und Jahre his ans physische Weitende. 16"

_ Diese Diagnose stimmte in den 60er Jahren be-
reits flr das Fernsehen in den USA. Ende der 80er
Jahre trifft sie nun auch fir das Fernsehen In vielen
europdischen Landern zu. In Osterreich wie in der
Bundesrepublik Deutschland ist spatestens seit dem
Markteintritt der privaten Fernsehsender zumindest in
Kabelhaushalten ein Programmangebot rund um die
uhr ?egeben_. Das elektronische Medium Fernsehen
bietef mit seinem faktischen Programmangebot rund
um die Uhr ein Endlosprogramm. Fernsehen transpor-
tiert Endloszeit.

1950 511120f%t0 Groth: Die unerkannte Kulturmacht. Band 1 Berlin

" Zur Entwicklung der periodischen Medien vgl. Robert E.
Prutz:_Geschichte des dedtschen Journalismus. (Reprint) Gottingen
1971 Zur Darstellun% der Periodizitt im Zusammenhang mit dem
Zeitbegriffvgl. Homberg 1987, 220, 8 ff.

_ 16Heinz Schwitzke: Das Harspiel. Dramaturgie und Geschich-
te. Kéln 1963 29,
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“Die Hauptkommunikationsmittel der Gegen-
wart (sind) nach eben dem Prinzig organlslert_%...,
sta,nd:getwasbletenzumussen. 17Die Technik, die die
Moglichkert des endlosen Programmangebots bietet,
versel,,bstandllgt sich zum Zwang, standlg etwas bieten
zu mussen. Die Programmangebote der Fernsehan-
stalten. rund um die “Uhr sind” kaum allein aus wirt-
schartlichen Erwagungen heraus zu_erklaren. Die
Einschaltquoten und damit die Werbeginnahmen wah-
rend des Tages sind wirtschaftlich nicht ukrativ und
werden es in‘absehbarer Zukunft auch nicht sein. Viel-
mehr setzt sich hier Uber den Hebel der Konkurrenz
zwischen den Rundfunkanstalten bzw. ihrer PR-Stra-
tegien die technische_Moglichkeit des endlosen Pro-
8rammangebots als Zwang auf alle Konkurrenten

urch. Was technisch denkbar und machbar ist, dréngt
aut Realisierung.

_Essind nicht die aktuellen elektronischen Medien
allein, die auf dem Prinzip. der Endloszeit und damit
der standigen Verfigharkeit aufgebaut sind. Alle elek-
tronischen Geréte zeichnen sichi durch standige Ver-
fu?\Parken rund um die Uhr au?. Jene Gerate, %le nur
Pr at genutzt werden - wie Walkman, aber auch Hoy-
funk und Fernsehen zu Hause - bzw. rj]ene Geréte, die
In erster Linie der Interaktion zwischen Mensch und
Maschine dienen - wie der Heimcomputer -, obliegen
inihrer Bedienung, in der Zeitallokation ihrer Nutzling
noch den Winschen ihrer Handhaber. Das Prinzip der
standigen Verfligbarkeit des Mediums tragt aber als
Kehrsgite immer” das Prinzip der standigen Erreich-
barkeit der Menschen mit sich. Dies tritt Uns bei jenen
elektronische Gerate deutlich vor Augen, die derinter-

ersonalen Kommunikation dienen - wie Telefon un
elefonrecorder, mobiler Piepser und Autotelefon,
Telex und Telefax, Ihre Nutzung unterliegt nicht mehr
allemn unserer individuellen Ta esplanun%, ihre Funk-
tion berunt vielmehr gerade darauf, da Sie uns stan-
dig “auf Trab™ halten, das heift, dal wir unter das
Ktratell permanenter Erreichbarkeit gestellt sind. Die
Gerauschberieselung durch  Radio. und,  Musik-
kassetten in Geschatten, Biros und Freizeiteinrichtun-
en, der eine entsprechende Bildberieselung durch
ernsehen und Videorecorder folgen mag, zeigt, dal
auch fur die aktuellen Medien das Prinzip standiger
Verflgharkeit des Mediums ins Prinzip standjger -
auch prnlenthcher - Erreichbarkeit der Rezipiénten
Umschlagen kann.

_ Wiewir aufgesamtgesellschaftlicher Ebene in der
Zeitordnung Mischformen von abstrakt-linearen, zyk-
lischen und’, occasionellen Zeitelementen erkenren
konnen, so sind auch im Gesamtangebot periodischer
Medien Mischformen %egeb_en: Die Monatsschriften
haben die Jahreskalendler nicht verdrangt, die Tages-
zeitungen nicht die Wochenblatter, der Rundfunk
nicht die Presse. Allgemeiner formuliert; Die Perlodl-
schen Medien haben nicht die ereignisfixierten Ad-
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hoc-Medien, die Simultanmedien nicht die periodi-
schen verdrangt.” 8

Der soziale Zeitgeber Femnsehen bietet innerhalb
der Kontinuitat seiner Zeitordnung lineare, aber auch
occasignelle und zyklische Zeitgéstalten an. Primér
verlauft das Programm auf einer linearen Zeitachse.
Mit der Verregelmaligung industrieller Produktion
kam nicht nur grofere” Kontinuitat bhzw, Periodizitat
der Massenkommunikation zustande, sondern auch
grof&ere Gleichformigkeit und Standardisierung der

roqukte. Die Form - und dies &Rt sich fur die“elek-
tronischen Medien Radio und Fernsehen mehr noch
als flr die._“mechanischen” Printmedien sagen - dle
Zeitform Uberlagert als abstraktes Prinzip dén Inhalt,
Das Gesamtan?e, ot des Fernsehprogramms ist zerlegt
und zerstuckelt in “formale metriscne Einheiten, die
mit gen Programmformen und -Inhalten selbst nichts
2u.tun haben, die aber als abstraktes Zeitschema das
Prinzip beliebiger Teilbarkeit der Zeit und die beliebi-
ge Kombinierbarkeit der auf der Zeitachse plazierten

endungen etablieren.”19 Dieses weitgehend starre
Kastchenschema der Programmstruktur hat zu giner
“Standardisierung von Darstellungsformen (gefuhrt),
wig sie sich be|s_B|elswe|se_ in der"produktionstechni-
schen Festschrelbung bestimmter Einstellun slange_n
oder in der,SpotIan’\%en-Vprgabe von 33" fiir Wortbei-
trage in Horfunk-Magazinén ausdriickt.”2) Im Pro-
%ramm des Fernsehen Sind berwiegend Kastchen von

5-30-45- oder 90-Minuten-Blocken vorgesehen, in-
nerhalb derer dann bei Magazinen wiedertm Teilbel-
trége von wenigen Minuten'mdglich sind.

_Hickethier hat auf die scheinbar paradoxe Ent-
wicklung h|n(r;eW|esen, dad sich kontrar zu _den
Verfesﬂgun stendenzen der. Schemavorgaben  Ten-
denzen Qer erflu55|gu’r\1/? dieser Schemata In qroBen
Mischformen wie den Magazinen” feststellen Tassen,
Er stellt weiter die Frage: “Wie lassen sich schemnbar
%egenla_uflge Bewegungen erkldren, die einerseits zu
ochartifiziellen Kurzformen wie z.B. den Videoclips
fiihren und andererseifs zy abend- und nachtftillenden
Grofproduktionen wie emner "Rocknacht’ oder einer
mehrstindigen Soiree, Operniibertragung . etc?"2L
Darauf [4Rt"sich antworten, daf diese divergierenden
Tendenzen Ausdruck der abstraki-linearen” Zeit der
Elektronik und ihrer paradox wirkenden Krafte in
5e|_%tr1]tung Nullzeit einerseits, Endloszeit andererseits

len.

Das formale Késtchenschema, das Ausdruck der
abstrakt-linearen Zeit ist, geht naturlich Uber erelgims-
spezifische Anforderungen, ein Problem darzustellen,
einen Diskurs wiederzuigeben, ein Bild fur sich spre-
chen zu lassen, volli hmwe?. Ein erejgnisbezogenes
Ad-hoc-Programm und damit ein Ausbruch aus dem

1BHomberg 1987, 2.2.0., 16.

OKnut Hickethier. Programnlgl?es_chichte alsAufgabe. Zu eini-
en methodischen Problemen” der Mediengeschichtsschretbung. In:

Gemot Wersig/Petra Schuck-Wersig; Das Potential des Bil- Medien und Zeit, Jo. 1471986, 7.

v
des; Zur Funktionsveranderung visueller Kommunikation. In: Publi-
Zistik, Jg. 34,1/1986,49.

DHickethier 1986, 2.a.0., 8.
2 Hickethier 1986, .2.0., 8.
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Kastchenschema ist zwar theoretisch denkbar, und
wird auch in Einzelfallen in die Praxis umgesetzt, wenn
dies aktu%IIe golmsche oder Katastroph nerelgnlss_e
nougersc einen lassen. Doch die Ereignisbezogenheit
der Sendung bestétigt als Ausnahme dig Ereignisunab-
hangigkert des Pro%ramms als Regel, Die Zeitokonomie
der Produktionstechnik und . der betriebswirtschaftlichen
Kalkulation begunstigt letztlich das abstrakte Kastchen-
schema. Denrioch sind natiirlich occasionelle Zeitmo-
mente vorhanden, muf doch die Existenz des
Unerwarteten vom Fernsehen integriert werden.
Naturkatastrophen, Unfalle, ein Borsenkrach, der Tod
eines herausra%enden Politikers, politische Umstiirze
durchbrechen Qie geplante Vorhersagbarkeit des Pro-
%ramms. Auch die"hesonderen Medienereignisse wie

ultballmesterscharten, Komﬂshochzelt_en, Papstoe-
suche oder Raumfahrten steflen occasionelle Zeit-
erscheinungen dar. Doch gerade Im Unerwarteten als
Ausnahmefall bestatigt sich die Kontinyitat der Zeit-
rechnung, ahnlich wié Feste gerade in ihrem heraus-
gehobenen Status die Routiné des Alltags bestatigen.

SchlieRlich und nicht zuletzt sind auch zyklische
Momente Im_Fernsehprogramm  enthalten.” Schon
Schwitzke hat fiir den Horfunk erkannt, was heute auch
fUr das Fernsehen zutrifft: Ganz ohne Rhyt,hm|5|erung
kommt der Rundfunk nicht aus. Rhythmisierung aber
verlauft haufig in der Form des Zyklus. “Immer wieder
bemunt sich der Rundfunk, von der blofen Aufreihung
zum sinnhaften Zeitablauf und zum Zyklus zu kom-
men: Jubilaen und Gedenktage, Sendereihen und Leit-
ideen, Gutenmorgen- und ~ Gytenachtsendungen,
Sonntagsgottesdienst und Frijhandachten - das ganze
Prﬁgra,mgschema Ist unter diesem Gesichtspunkt zu
sehen.

Zyklischen Charakter tragen alle seriellen Pro-
?ramman ebote des Fernsehens schlechthin, also Se-
len, Mehrtetler und Sengereihen, ~aber auch
Programmkastchen, die durch ein hohes MaR an
ritudlisierten und standardisierten Inhalten gekenn-
zeichnet sind. Der Aussspruch, auf den sich Lady un
Butler einigen, “Same procedures as every year” inder
alljahrlichen Silvestersendung Dinnerfor One [48t sich
als Motto mit den Abwandliingen “every week” und
“ever day” fir alle seriellen Programme verstehen.

_Im Jahresverlauf kehren vor allem zu den (kirch-
lichen) Fejertagen bestimmte P_rogramman epote im-
mer wieder. ~ Im _wochentlichén Verlauf setzen
Programmkastchen Zeitmarken, seien dies Magazine
mit” Sport-, Politik-, Kulturberichterstattung,” Dis-
kussionsrunden24 oder Spielfilmserien, die séit dem

2Schwitzke 1963, aa0, 2. ) .

_ BAm Silvesterabend lauft seit 1963 “Dinner for one” in den
Dritten Programmen der BRD. Am Neujahrstag wird seit vielen
Jahren vom ORF Rer Eurovision und weltweit das Konzert der
Wiener ,,Phalharmo H<er ubertragen. Auch die An}s]pra%hen ae
Staatsprasidenten oder R,e?|eru gschefs zum Welhnachtsaben

und zu Neujahr haben in vielen lindem Jahrelange Tradition.

2Beispielsweise wurde der Internationale Frilhscho fen VN
Werner Hofer im ARD-Programm 36 Jahre lang (vom 6.1.1952 bis
z2um 20.12.1987) sonntéglich ausgestrahlt.
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Erfolg von “Dallas™ und “Denver” im bundesdeut-
schen” Fernsehen zunehmend nicht nur im Nachmit-
tags- und Vorabendprogramm, sondern auch Im
Abendprogramm gesendet werden. Im téglichen Ab-
lauf sind hier die Nachrichtensendungen von Bedeu-
tung, die nicht zuletzt wegen ihres jal rzehntelanFen
Bestandes zu Orientierungspunkten im Tagesabfauf
der Rezipienten werden konnten. %

Auch identische ,W|ederhol,ungen einzelner
Sendungen, meist Spielfilme, sind ein Programmprin-
zIp, das nicht pur der betriebsokonomischen Au ,giabe
dient, immer langere Programmzelten b||||g zu fllen,
sondern auch emnem Bedarf seitens der Zuschauer an
zyklischen Angeboten des Programms Rechnung t[at[lt.
[0 Wiederholungen und standardisierten Serienbiefet
sich den Zuschatiern das Neue als Wiederaufbereitun
des Bekannten und Vertrauten. Im Seriellen sind Forf-
dauer und Endlichkeit der Zeit gleichermalen enthal-
ten, sodald der Anschein der Wiederholbarkeit von
Lebenszeit hergestellt wird.27 Gerade in einer Gesell-
schaft, in der sozialer Wandel in ausgeprdgtester Form
stattfindet, in der die Menschén. mit enormen
Antorderungen permanenter Mobilitét und Flexibil-
tat zurechtkommen mussen, mag die Stabilitét, die in
der Periodizitét liegt, als Quellé der Identitétserhal-
tung dienen.

Aktualitat wird zur Nullzeit

Soviel zur Periodizitat, die in den glektronischen
Medien zur Endloszeit %eworden Ist, mit primar linga-
rer Abfolge, durchmischt von zyklischen und occasio-
nellen Momenten. Nun zur Aktualitdt und ihrem
Verhaltnis zur Nullzeit der Elektronik.

Verstehen wir Aktualitat zunéchst als objektivier-
bare Dimension, als zeitliche Nahe oder Gleichzeitig-
keit von Geschehen und Vermjttlung dariber,28 und
damit Im Sinne des linearen Zeitbegriffs als metrische
GroRe, die sich in Intervallen messen [aRt, so haben
auch hier die elektronischen Medien zuvor nie geka_nn-
te Malstabe Pesetzt. Der Zeitfaktor in der Prodluktion
und Distribution von Information tendiert gegen Null.

5 \Vgl. die Beohachtungen zum Fernsehpr ?ramm. in der
BRD von Lothar Mikos: Fernsenserien. Ihre Geschichte, Erzahlweise
und Themen. In: medien und erzichun J_%. 31, 1197 6 f. Mikos
hebt in der Charaktenswrunq von_Serien die Synchronitt von
Scrienhandlung und AIIta?szel der Zuschauer hervor, d.h. daf die
Zeiten zwischen der Auss rahlun% einzelner Serienfolgen der Real-
zelt (eines Tages oder einer Woche) entsprechen.

. & Die Hauptnachrichtensendung “Tagesschau” der. ARD

[Auft seit Begmn des regglaren Programmdienstes, also seit 1952

ta,ghch um 20 Uhr. Das ZDF hat selt Sendebeginn 1963 lediglich

einmal die Haugoﬂlﬁchnchtensendung “heute” vorverlegt, namlich
r.

von 19.30auf 1

7 Vgl. Hariy Pross. Soziale Determinanten des Fer_nsehemﬁ-
fangh;s. \Werner Brussau u.a. (Hrsg.): Fernsehen - ein Medium sient
sich selbst. Mainz 1976, 313.

_ BVl Groth 1960. a0, 173ff. Einen Uberblick iber Aktua-
litatsbegrife gibt Klaus Merten: Aktualitat und Publizitat Zur Kritik
der Publizistikiissenschaft. In: Publizistik, Jg. 18, 3/1973, 216-23.
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Gleichzeitigkeit zwischen Ereignis und Berichterstat-
tung ist die Maxime.

- Auch hier IRt sich feststellen, dﬂﬁ schon ein Klas-
siker der Kommunikationswissenschaft die Tendenz
der Aktualitat zur Nullzeit erkannt hat. Prutz verwies
bereits 1845 darauf, dal “das Moment der Gleich-
zeitigkeit oder doch we_mq(stens_der mo%lflchen Anna-
flerung an d|eGIe|chze|t|t[; eit” im Begritt der Zeitung
impuziert ist.2 Doch erst die elektronischen Medien
bieten die materiellen Voraussetzungen fur eine solche
Nullzeit, in der die Differenz zwischen Ereignis und
Berichterstattung eliminiert ist.

Verstehen wir Aktualitét jedoch in ihrer subjekti-
ven Dimension als Relevanz eines, Ereignisses fir das
oder die Individuen, so kann Gleichzeitigkeit nur als
A_nnaherunqsgrof&e_ angestreht werden. Aktualitat im
Sinne soziale Gleichzejtigkeit bedarf der_ Involviert-
helt, der Betroffenheit. des Einbezugs der Geschehnis-
se In das soziale andlungsfeld der'Rezipienten. Dem
aber setzen Ka aznaterenzen der Komplexitatsverarbei-
tung Grenzen. Nicht afles und nicht Jﬂede_s Ereignis kann

flralle Rezipienten aktuell, das heifit sinngeladen sein.

_Im Programmangebot des Fernsehens wird Ak-
tualitat auf der metrischen Zeitachse mehr und menr
verkirzt und doch zyklisch wieder aufbereitet, Die
elektronische Produkfion und Distribution schafft die
Voraussetzung fur Live-Berichterstattung. Die Gleich-
Ze,ItI?(kQI'[ von "Ereignis und Berichterstattung in der
Direktibertragung ist das ureigenste Metier des Fern-
sehens, das es dem Kinofilm Voraus hat. Mittels der
Elektronik werden aber auch Materialpearbeitungen
der nicht live Ubertragenen Sendungen mnerhalb Kur-
zester Zeitspannen moglich, Das Material, das dann
aufdem Schneidetisch oder inden Archiven liegt, kann
jederzeit schnellstens wiederaufbereitet werden. Es
wird der Wiederholung verfigbar und geht so poten-
ziell in einen zyklischén Kreislauf ein, der allerdings
zumeist von kurzer Lebensdauer Ist.

Das_ FuBballtor der Woche in Zeitlupe, die
Verzweﬁlungrder Menschen nach einer Flugze_tégkata-
srophe, die Todesangst der Geiseln, der unwiderruf-
lichletzte Auftritt einés Showstars - sie werden von den
Fernsehsendern wiederholt angeboten, sie knnen von
den Zuschauern zu Hause auf'Videoband gespeichert
und beliebig hervorgeholt werden. So werden Ereig-
nisse in der Wiederholung verarbeitbar gemacht, ver-
lieren - moglicherweise_an Schrecken, sicher an
Singularitat'und Aura. Die Einmaligkeit des Ereignis-
ses verschwimmt. Die Laborzeit des wissenschaftli-
chen Zeitalters hat nicht nur Naturphanomene
manipulierbar und jederzeit wiederholbar gemacht
hat. Mit der Laborzeit der elektronischen Medien er-
scheinen auch soziale Ere!?msse verfiigbar, zumindest
in ihrer medialen Aufbereitung. Digs konnte aber auch
eine Grundlage dafur schaffef, daf objektive Aktuali-
tat verstarkt Tn subjektive Aktualitat umschlagt, Die
soziale Relevanz eines Geschehens 1aRt sich, so ist zu

MPrutz 1971, aa.0, 201.
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vermuten, durch gréRere Verfiigharkeit der Berichter-
stattung auf breitere Bevolkerungsgruppen ausweiten.

Die Laborzeit der Bilder

Die abstrakt-lineare Zeit findet nicht nur, wie
beschrieben, in der Programmstruktur des Fernsehens
thren Ausdruck, sondern auch in den Bildern selbst, in
der “temporalen Binnenstruktur” ~des Programms.
Die Verwendungslo%|k der abstrakten. Zeit"hat zur
Folge, dal immeér mehr Informationen in immer kir-
zeren Zeitintervallen ber den Bildschirm laufen. Die
technisch mo%mhe Zenverdlchtunq und Zejtdehnung
gewinnt Oberhand ber den Inhalt und die Tiefen-
Scharfe des Vermittelten.

. Das Tempo der Bilder, gemessen an der Zahl der
Bildschnitte, aer Einstellungén, Zooms, Schwenks und
Kamerafahrten, aber auch’an der Menge der Bewe-
g,ungsablaufe innerhalb von Bildintervallen ste|%ert

Ich” zunghmend. Nachrichtensendungenal Unter-
haltungssendungen, fiktionale Programme3"* unterlie-
gen der “Tempo-ldeologie”.3

Nicht nur. in den Bildern per se, sondern auch in
der Kommunikationsstruktur ‘der Akteure auf dem
Bildschirm ze|%t die Tempo-Ideologie thre Wirkungen.
ExemBIans,ch at dies Sigrid Loffler in einer Rezen-
sjon oer dig ORF-Unterhal ungsshow “Die Erfolgrel
chen” beschrieben: “Das operSte Gestaltungsprinzip
der Unterhaltungsshow ist die Fahrigkeit: ES herrscht
die Dramaturgié des unaufhrlichen sinnlosen Aut-
tritts. Fur den Abtritt sorgt offenbar die Furie des
Verschwindens. Dazwischen kann und darf sich aulter
Hektik nichts entfalten w Das Wichtigste Ist, emne
Show von Anfan% an massiv unter Zeitaruck zu Setzen
- dfabei entspannt sich der Zuschauer am liebsten. Ein
Klimavon Gehetztheit mufd erzeugtwerden. Die ganze
Veranstaltung ein Wettlauf gegen die Uhr (...) Gaste
treten auf, werden beogruBt und’in irgendwelche Stihle
komplimentiert - und verwandeln sich a,u?_enbhckhch
In lastige Storenfriede, die man ehestmoglich loswer-
den mochte (...) Kaum sitzen sie, die pompds ange-
kindigten "orominenten Géste’, geht aych schon &in
Fragengeknatter der Gastgeberin auf sie nieder, das
einé Aritwort weder erheischt noch zulaft., Kaum set-
zen die Gste trotzdem zu einer Antwort an, kriegt die
Gastgeberin den flackernden Blick und die zerstreute
Mierie.”34 Filhrt man sich andere beliebte Unterhal-

JHomberg 1987, 220, 20. _ )

3 In einer ,Unter"sufchung der Nachrichtensendungen in der
BRD,er?ab sich eine Haufung von Einstellungen, die zwischen zwel
und funf Sekunden d;1ue,rten. ,gI.Steﬁ)han P. Ballsgaedt 1977: Eine
In atsanal¥_sezum F|méouma| mus Del "heute”und Tagesschau >
In: Publizistik, Jg.22,4/1977,443-449,

2 Vgl. Winterhoff-_Spurk: Fernsehen und Weltwissen, Der
Einfluft von Medien auf Zeit-, Raum- und Personenschemata. Opla-
den 1989, 65. Bei einer Zufallsauswahl von drei Fernsehfilmen
wurde errechnet, da hier Einstellungen von sechs his acht Sekun-
den Uberwogen.

BLuhmann 1975, a0, 156, ) )
4 Siéﬂg Loffler: Masochisten, bitte melden. In: Profil,
16.5.1988, 9%.
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tungssendungen vor Augen, etwa “Wetten daf.,.” oder

die™Rudi Carreil Show”, so konnte man den Eindruck
ewinnen,. es qelte die an dTn Ta% %ele te Hektik als
ualitatssiegel von Unterhaltungssendu _Een.

Eine Konzentration von Bildtechniken der Be-
s_chle_ung]gung/_ aber auch der Verlangsamung, findet
sich in den Video-Clips. Video-Clips haben im allge-
meinen eine Maximaldauer von 3,5 Minuten. Bei elfer
Schittfolge von 2,2 Sekunden, die durchaus keine Sel-
tenheit ist, umfalt ein Video-Clip, 100 bewegte
Einstellungen. Video-Clips “sind eine Kunstform
welche digser postmodemen Leih- und Lehnrealitat
&I_m Verhaltnis 7 rZelt,I.N.g Fleser Fraktur der Zeit,

leser verschiebbaren, beschleunigten und verlang-
samten Geschwindigkeit des Lebens, asthetisch Aus-
druck verleiht.” 3 = o
. Mit der_elektronischen Kommunikationstechno-
|ogie ist “die Zeif nicht langer der Behalter der Dinge,
In"der sie verfliefen”.37 Durch Zeitraffer, ZeﬂluPe,
Stillstand und Rucklauf, welche von den Produzenten
in den Sendern wie von den Rezipienten am heimi-
schen Bildschirm mittels Videorecorder zum Einsatz
ebracht werden konnen, werden die Ereignisse von
inren chronologischen Gestalten getrennt. Dauer, Ab-
folge und Allokation der Ereignisse werden nicht in
Ihrer urspriinglichen Form vermittelt, sondern wie in
einer Retorté neu gegliedert. Diese Laborzeit der
Fernsehbilder sind ‘Alsdruck des abstrakten Zeit-
begnﬁs, der Zejt als Masse verfiigbar und manipulier-
bar erscheinen lalit.

Schauen unterliegt dem Rausch der Mobilitt, der
Bewegung der Geschwindigkeit. Doch unserer Wahr-
nehmungskapazitat als Rezipienten sind Grenzen ge-
setzt. Hertha Sturm hat “sich im Kontext _ ihrer
experimentellen Zuschaueruntersuchungen mit der
Frage der formalen_Angebotsweisen des Femsehens
beschaftigt und die TheSe von der fehlenden Halbse-
kunde aytgestellt,3 Es fehle zuminaest jener Augi_en-
blick zwisChen Bildeinstellungen, den wir gedanKlich
benotlﬁen, um uns auf ein neugs optisches und qegebe-
nenfalls auch kognitives Anbotsmuster einstéllén zu
konnen. Med|enp%ycholo ische Arbeiten. zu den
Zeityorstellungen. der Fernsehzuschauer liegen nur
vereinzelt vor. Winterhoff-Spurk_hat in Laborexperi-
menten den Zusammenhang, zwischen Zeitschatzun-
gen und Umfang und IntenSitt der Fernsehnutzung
untersucht. 9 Er'kommt zu dem Schluf, da medien-
typische Zeitvorstellungen, wie sie mit den schnellen

. 3 Vl. Roland Nachti%éll,er: Wenn die Bilder zerfallen. Der
Videoclip gls neues Drehuch fur die Massenkommunikation. In;
medien und erzie un([J Jg. 33, 2/1989, 68-74.

JHPeter Weibel: Musik-Videos. Von Vaudeville bis Vidcovil-
le In: Ve,rFsohka Body/Gabor Body (Hrsg.): Video in Kunst und
Alltag. Koln 1986, 32
7Nachtigaller 1989, 2.0, 70 ,
CﬁV(b;I. Hertha Sturm: Wahrnehmung und Fernsehen, Die feh-
lende Halbsekunde, In: Media Perspektiven, 1/1984, 53-65; Sowie
Peter Habermann: Fernsehen und Informationsverarbeitung. In: Me-
dia Perspektiven, 1/1984,51-57.

IVyl. Winterhoff-Spurk 1989, a.a.0.
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Fernsehbildern vor eaeben sind, wahrscheinlich nur
auf die Medienprodukte s,elbst,bezogen werden und
bleiben, nicht éedoch auf die Zeiterfahrungen und Er-
wartungen In der Realzeit transferiert werden.

. Zumindest fiir die Situation der Medienrezeption
|4Rt sich jedoch behaupten: Die elekfronischen Me-
dien, das Fernsehen mehr als das Radio, belassen uns
kaum Zwischenraume der Wahrnehmung. Sie vernich-
ten Zeit (und Raum). Das Hangenbleiben und Nach-
sinnen (iber einWort, einen Satz, wie esbei der Lektiire
moglich Ist, %estatten die immerwahrende Kontinuitat
und das hohe Tempo des audiovisuellen Angebots
nicht. Ein Bild_reiht;sich ans andere, ein Ton an den
nachsten. Die Renwenten missen sich die Zwischen-
raume er Wahrmehmung erst neu schatfen. Die Un-
fahigkert, sich vom Medium zu losen, wie sie zu Begmn
der Fernsenara bei den Rezipienten zu beobachiten
war, aber auch heute noch hei Kindern und erwachse-
nen Zuschauern phasenweise ogler ?enerell vornerr-
schen kann, verweist immer noch auf die Urkraft der
Vernichtung von Zeit, wie sie dem elektronischen Me-
dium zu eigen ist. o o

Im Laufe der diber dreifi Jahr_Jgen Fernsehdra ist
es den Rezipienten aber offenar tberwiegend gelun-
%en, sich Sozialtechniken anzueignen, die Distanz zum

eschwindigkeitsrausch der Fernsehbilder schafen.

ES ist zu einer “zwllﬁgtorlﬁchen Rlndenblldung” qe-
kommen, wie Schivelpusch aII?emeln den SChutz
mechanismus gegen Reizilberflutung nennt4) Ein
Zeugnis davon g! t der “panoramatische Blick”, der
das Sehende Subjekt vom Ort des gesehenen Gegen-
standes trennt und damit Distanz schaftt.41 Die Flle
der mit dem Fernsehen kombinierten Tatigkeiten,
schnelles Umschalten sowie Hin- und Herschalten zwi-
schen den Kanalen sind Ausdruck dessen, dals Distanz
zym Bildangebot hergestellt ist bzw. aktiv geschaffen
wird, Die elektronisctie Medienproduktion Und mit ihr
das Fernsehen sind auf dem besten Wege, nicht nur
einen Gegenstand fiir das Subjekt, sondern auch ein
Subjekt fir den Gegenstand” zu schaffen. 4

Die Institution Fernsehen als Agens der
gesellschaftlichen Temporalstruktur

. Der soziale Zeitgeber Fernsehen funktioniert als
“institutionell gestelertes Zeitmanagement von be-
achtlicher Komplexitat”, wie Nowotny in anerem Zu-
sammenhang,formulleri.43 Das Medium Fernsehen
wirkt daber nicht nur als S%/mptom und Komponente
der gesellschattlichen Zeitstrukturen, sondern auch als
Agens in deren Konstruktion. Es synchronisiert und
koordiniert mit seiner eigenen Zeitstruktur nicht nur
die Elgenzeiten ges d_|sgersen Publikums, sondern
auch die Eigenzeiten diverser Institutionen und ihrer

QSchivelbusch 1979, a.a.0., 148,
4 Schivelbusch 1979, a.2.0., 51,

@ Karl Marx: Grundrisse der Kritik der Politischen Okonomie.
Berlin 1974,14.

B Nowotny 1989, a.a.0., 66.
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tGetzlaéuche im Bereich von Wirtschaft, Politik und Kul-
ur.

Die Eigenzeiten dieser Institutionen konkretisie-
ren sich in"den chronologischen Gestalten der von
ihnen rgl]etra enen Ere|r%;n|sse und Handlungen. Djese
mussent vom Fernsenert Im Prinzip In die Zeitstruktu-
ren seines Programms integriert werden. Da das Fern-
sehen eine wirtschaftliche und politische Macht mit
elgenem Interess_ensg_efuge und hoher Durchsetzungs-
kraft darstellt, wirkt diese temporale Synchronisations-
Ielstun? nicht mmer nur In_der Form, dals. die
chronologischen Gestalten der Ereignisse aufgegrifren
werden, Sondern gelegentlich auch”in der Form. daR
den Ereigissen die temporalen Strukturen des Fern-
sehprogramms Ubergestulpt werden.4

_ Ere|r9n|§se, die Irgendwo auf der Erdkugel statt-
finden und Uber die das Fernsehen global berichtet,
dokumentieren die Einheit der Weltzéit: zugleich stel-
len sie zu allererst die Rundfunkanstalten, dann aber
auch die Rez:penten vor die Schwierigkeit, Weltzeit
auf lokale Zeit zu beziehen und diese auf die indivi-
duelle Alltagszeit. Mit dieser Schwwngken sieht sich
jeder Sportfan kontrontiert, der Wettk mﬁfe,m ande-
ren Kontinenten per Satelliteniibertragung ins Haus
%ellefert bekommt - dies aber mitten”in der Nacht.

lobale Weltzeit kennt weder Anfang noch Ende noch
Ruhepausen.

Besonders deutlich wird die Pragekraft des sozia-
len Zeitgebers Fernsehen da, wo wirtschaftliche
Interessen im Hintergrund stehen. Bei einzelnen
GroBerel(Imlssen sind Reichweite und Prargekraft der
Zeitstruktur des Fernsenens bereits deutlich gewor-
den. Be%%lelswelse wurden die Olympischen Winter-
spiele 1988 in Calgary in ihrem” zeitlichen Ablauf
wesentlich von den Werhewirtschaftlichen Interessen
der US-Amerikanischen ,,Fer_nseh?esells_chaften he-
stimmt.46 Als Zeitraum, fiir die Winterspiele war ur-
spranglich geplant “die Zeit vom 23.Februar bis

M Der Begriff der Eigenzeit wird in der zeitsoziologischen
L iteratur noch ditfus gehandnabt. Vol. dazy Bergmann 1983, 22,0,
436. Helga Nowotny, die threm 1989 erschienenen Buch den Titel
Eigenzeif gegeben hat, verstent darunter eine spezifische “lch-Zeit-
PersRektlvc (ebendla, 14), ein _Zeltgefuhl. Imvorliegenden Zusam-
menhang jedoch wird Eigenzeit nicht nur auf Individuen, sondern
auch aufnstitutionen bezogen. Damit soll verdeutlicht werden, dal
die Temﬁoralstr_uktu_ren von Institutionen In hohem Maf&_? aéJSPe-
praﬁt_ und geschichtlich gewachsen sind, dal sie grofitenteils durch
sachliche egrundungszusammenhange konstitdiert, .zum Teil Ae-
doch auch von “subjektiven”, per konventioneller Ubereinkunft
gewachsenen Begrundungszusammenhangen getragen werden.

& In einer Untersuchung von Suzanne Braake wird deutlich,
daR Programmstrukturreformen wohl durch die empirischen Er-
eonisse”aus der Zuschauerforsohung Iegltlmlerl wurden, Hgdoch
indestens gleichermalSen als Ausdruck des Konkurrenzverhaltpis-
ses zwischen den Anstalten und emnes gewissen Aktivismus, der dort
Peﬁﬂegt wird, zuverstehen sin .V%I. uzanne Braake: Die Entwick-
ung der ARD-Pro?rammstru turen im - ARD-Gemeinschaftspro-
%ramm Erstes Deutsches Fernsehen”. Hintergriinde, Wandlungen,

olgen. Magisterarbeit an der Universitdt Miinchen, 1088,

b AhnI,ich_erfoI?ten,die ,Findsrgiel,e der US-Open-Tennis-
kampfe 1989 n einem fuir die Teilnehmerinnen schwer verkraftoa-
ren.und undblichen Ablauf, sodal CI3S einen “Supersamsta
anbjeten und damit die Werbeeinnahmen erhonen konnte. (Vgl.
Bericht der Stiadeutschen Zeitung, 9./10.9.1989,48)
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0.Marz, weil fiir diese Zeit die giinstigste Wetterpro-
g/nose gegeben wurde. Trotz erheblich schlechterer
'orhersagen wurden die Wettbewerbe In den Februar
hinein vorverlegt, der Femsengesellschatt ABC zylie-
be. Sie hoffte, mit den QIymma-Ubertragungen inre
Einschaltquoten genay. irf dlesem Monat ZU erho-
hen.”47 Ahnlich ligfen _d|e_Entsche|dun(I;en dartber, zu
welchen Tageszeiten die einzelnen Wettkampfe auszu-
tragen warén: “In der Frih standen die Berge fast
immer Klar gegen den Morgenhimmel (...) Aber der
Morgen war fir die Live-Show nicht geeignet. Er war
keing Ha%%tsendezen:, Zur Hauptséndezeit konnte
ABC 285 000 Dollar fir die halbe Werbeminute ver-
langen. ABC hatte fiir 309 Millionen Dollar die Win-
terspiele von Calgary gekauft.”8
_Aus den USA wird auch berichtet, daf selbst
traditionsreiche politische Anlésse, z.B. die Rede des
Prasidenten im Kongge_fs zur_Lage der Nation, den
Erfordernissen der Prime-Time™ angepalt werden.
Diese Rede des amerikanischen Prasidenten “wird tra-
ditionell um 2 Uhr vor beiden Haysern des Kongres-
Ses Eehalten... Die Fernsehgiewaln en lieen “ihre
Muskeln spielen, und Ende Tetzter Woche gab das
Weilte Haus nach: Der Prasident, und somit auch die
Abgeordneten und Senatoren, wurden sich eine Stun-
ge ,r,ﬁger als Gblich auf dem Kapitolshiigel einfin-
en.

. Das Fernsehen synchronisiert und pragt schliel-
lich auch die Elﬁenzm en der im Programm behandel-
ten akiuellen Themen. Die “Karriere” von Themen3)
mit ihrem konaunkturellqn Zyklus von Aufschwung,
Hohe[;)J_unk_t und Verfall 1Rt sich aIs,,Elgen_zen Verste-
nen. Die Elgenzeiten der Themen miissen in der Zeit-
struktur  des  Fernsehprogramms — synchronisiert
werden, wie umgekehrt dliese die Eigenzeiten der The-
men. praﬁen konnen. Je nach Gésamtlage des re-
daktionellen Materials werden Themen™ frihzeitig
‘F‘zgepuscht’f, oder mit \erzogerungseffekten an den

and 8edrangt, sodal sich in'der emnen oder anderen
For,md e{ sorist gultige Konjunkturzyklus des Themas
verdndert.

Die “postmoderne” Frage:
Was macht das Fernsehen
mit unserer Zeit?

Fassen wir zusammen:_Das Fernsehen ist Sym-
tom und Kompanente der TemForaIstrukt_ur unsérer
esellschaft mit threr linear-abstrakten Zeit, komPIe-

mentar durchmischf von Elementen der occasionellen
und zyklischen Zeit. Fernsehen widerspiegelt diese

47 Axel Hacke in: Siiddeutsche Zeitung 29.2.1988 4.

_ 8BUwe Prieser: Es istein Wunder. Die Athleten, der Wind und
die Anarchie des Augenblicks. In. Die Zeit, 26.2.1988, T0.

. MCarlos Widmann: Ovationen, die den Unmut berlager. In:
Stiddeutsche Zeitung 6.2.1986, 3

_ 9Vgl. Niklas Luhmann: Offentliche Meinung. In: Ders.: Poli-
tische Planur%(_i. Autsdtze zur Soziologie von Politik und Verwaltung.
Opladen 1971, 9 ff. Die Agenda-Sétting-Forschung mite hierzu
reiches empirisches Material liefer.
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plurale Temporalstrukiur einerseits in der linear-ab-
strakten Kontinuitat seines Programmangehots, in der
GIe|chze|t|%ke|tsmaxlme_ Seing A_ktualltaisbegnffs
und Im Geschwindigkeitsrausch semner Bilder; an-
dererseits in _den “zyklischen und occasionellen
Elementen seines_ Programmschemas und  Seiner
Programmgenres. Fernsénen ist dariberhinaus Agens
der” Temporalstruktur unserer ~ Gesellschaft. = ES
synchronisiert nicht nur die Eigenzeiten verschiedener
nstitutionen und Lebenswelten miteinander, sondem
pragt sie auch eigenstandig und vermittelt schlielich
ein “Bild von sogaler Gese W|nd|$ke|1” 51 dlas seiner-
seits unsere Wahrnehmungsmuster pragt.

. Das elektronische Medium Fernsehen ist die Ma-
terialisierung der abstrakt-linearen Zeit auf dem Kom-
munikationsSektor, Es hietet Endloszeit, verarbeifet
Nullzert und gestaltet Laborzeit. Wie die Rezipientin-
nen und Rezipienten mit dieser elektronischen Zeit
umgehen, it die eine Frage - die an anderer Stelle
unter Heranziehung empirischer Befunde zu hehan-
deln wére.52 Die andere Frage, die hier abschliefend
angesprochen werden soll, “und zwar in thesenhaft
uberkonturierter Form, lautet: Was macht das Fernse-
hen mit unserer_Alltagszeit und unserer Lebenszeit?
Welche Art von Zeitbewultsein und Zeit-Handeln for-
dert das Fernsehen? Diese Frage ist “postmodern” in
mehrfacher Hinsicht. Im Rafmen der Medienwir-
_kungsforschun%_lst_ ihre Ausrichtung zwar nicht neu,
]’\e/]dQCh kontradliktisch zum heute “vorherrschenden

ainstream_der Forschungsfragen. Im Rahmen der
zeitsoziologischen Betrachtungen knipft sie an neuere
Kulturkritische Gedanken an,” die den Zwan%en der
abstrakt-linearen Zeitkultur unserer Gesellschaft mit
Skepsis begegnen.53

Die_elektronische, Zeitqualitét ist zur menschli-
chen Zeit vollig kontrér. Menschliche Zeit 1ait sich
nicht auf Null réduzieren, denn Leben und Kommuni-
kation brauchen Zeit, brauchen je eigene Zeit, Die
Diskrepanz zwischen_der tendenziellen Nullzeit des
Medjums und dem. Zeitbedarf menschlicher Kom-
munikation tritt uns in fasgjeder Gesprachssituation.im
Fernsehen vor Augen. Fragen und Antworten sind
dem Diktat der linearen Programmzeit unterworfen,
sie missen knapp und bundi erfo_lthen. Wer sich die-
sem Diktat_nicht unterwerfen will oder kann, wer
Denk- und Redepausen einlegt, emen Sachverhalt um-
kreisen machte, der oder die'wird als Gesprachspart-
ner eliminiert durch Abwendung, Mikrophonentzug,
Schnitt. Werden wir solchen Kommunikationsstil auc
auf den Alltag Ubertragen oder werden wir uns von
diesem Kommunikationsstil des Fernsehens distan-
zieren, weil es das, was Im Alltag schon zum Uberdrul

5 Homberg 1987, 22.0, 22.

B Das Gesamtﬂroaekt von dem dieser_Aufsatz einen Teil
darstellf, umfatte auch efne Aufarbertung der Zuschauerforschung
sowie eine elgene empirische Erhebunﬁ Zur Zeitstruktur der Fem-
\s”eehv\r}sutzung mittels Tagcbuchprotokollen und qualitativen Inter-

53Vgl. Rudolf Wendorff: Der Mensch und die Zeit. Wiesha-
den 1988,
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passiert, so unertraglich auf die Spitze treibt? Werden
die Fernsehmacher threm Medium eine “Entschleuni-
gung” abringen wollen, und werden sie es konnen?

"Unsere individuelle Alltagszeit I4Rt sich selbst bei
maximalem Zeitmanagement nicht ganzlich im Sinne
einer Laborzeit manipulieren. Mindestens treten im
mer wieder “Storfaktoren” durch Zeitstrukturen andle-
rer Menschen aur. Welche Folgen wird es haben, ga
Im Fernsehprogramm Handlungen und Ereignisse be-
liebig und extrem verlanqgamt Oder beschleum?t Wer-
den “konnen? Werden “Kinder noch das Interesse
aufbrmgen, das wochenlange Wachstum einer Pflanze
Zu verfolgen, wenn dieser"Prozel Im Fersehen im
Zeitraffer sekundenschnell dar?,ebot_en wird? Werden
Erwachsene Geduld und Kraft ur Ligbesbeziehungen
und Freundschatten aufbringen, die nicht wig imFérp-
sehen von einer Serienfolge zur nachsten dynamisch,
flott (und meist konstruktiv) vorangehen, soridern Wo-
chen und Jahre der Entwicklung bedirfen?

Unsere Lebenszeit ist nicht endlos, sondern un-
umstoRlich begrenzt, Wie werden wir die Diskrepanz
éWISChen der nd\?SJgkendes Fergseh _rogramms und

er Grenzenlosigkert” unserer Bedirfnisse und Wun-
sche einerseits und der Ber%;renzthen unserer Lebens-
zeit andererseits verkraften? Werden wir in unserem
Femsehverhalten den Verfugungsanspruch des Fem-
sehens dber unsere Zeit In"dié Grenzen verweisen
konnen, sel es durch Fernsehahstinenz, durch Restrik-
tion der Fernsehnutzung oder durch den panoramati-
schen Blick? T o

Menschliche Zeit ist eine Ressource, die wir na-
turhaft vorfinden. Sie ist Teil der Natur menschlicher
Gesellschaften. Sie &Rt sich aber nicht produzieren.
Wir konnen sie gestalten und nutzen, wir konnen sie
aber, anders als andere Ressourcen, nicht herstellen.
Die Faszination des Mediums Fernsehen beruht viel-
leicht nicht zuletzt auf der Illusion, die es uns vermit-
telt, wir konnten Zeit produzieren und beliebig
handhaben. o

Wird der Geschwindigkeitsrausch, der uns erfat
hat, einer Ernuchte[un,% weichen? Wird Lan ?a_mke,lt
wiederentdeckt? Maglicherweise ja, fraglich bleibt, in
weichen Lebensbereichen emnerseits und in welchen
Programmangeboten des Fernsehens andererseits sich
solche “Entschleunigungen” durchsetzen lassen. Der
“Z_eﬂwst” erweist Sich-als gespalten ?egenu_ber der
Zeit. Wie auch in Fragen der Umwelt érweisen die
einen Ihre Referenz der Zeit-Okonomie, wahrend an-
dere die Zeit-Okologie entdeckt haben.
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Herbert Hrachowetz

Batman

Philosophische Uberlegungen
2ur Fernseh- und Filmzeit

. Umbeabachten zu kénnen, wie die Dinge laufen
Ist es ngtig, einen Schritt zurdckzutreten. Fur Bilder 9_|If
das nichtn (\;}emher Weise. Sie sind schon einen Schritt
vom realen Vorgang entfernt und wenn sie sich pewe-
en, impliziert “das einen eigentlimlich gestaffelten
erlauf. Es handelt sich Aa nicht um den Transport der
Bildtrager, sondern um die darstellende Erfassung der
zeitlichen Entfaltung bestimmter Verhaltnisse, Dazu
Ist eine zweifache Laufzeit notig, jene der Verhaltnisse
und jene ihrer Bilder. Um Bewegung wiedergeben zu
konnen, miissen beide sor%‘altlg synchronisiert wer-
den. Das Verstandnis des Bewegungsbildes setzt die
Beherrschung eines ausgekluge en"Verfahrens vor-
aus, insbesondere einen Standpunkt, von dem aus die
Diskrepanz zwischen Realzeit und Bildzeit inein Dar-
st_e_llungsverfahren synthetisiert werden kann. Die Mo-
bilitat der Welt, die’in ein Bild 9ebannt ist, beruht auf
Zeitspeichern und den Konventignen, die sich im ver-
gangenen Jahrhundert rund um sie entwickelt haben.2

Die Faszination, die von bewegten Bildern aus-
geht, lenkt davon ab, daR unterschiedliche Techniken
Und Rezeptionsweisen im Spiel sind. Ich werde zwei
schwer vereinbare visuelle Produktionen durch etwas
Uberschaubares aufzuschlisseln suchen, den ununter-
brochenen Datenflult des Fernsehens und die Gestal-
tungsfreiheit filmischer Bildkomposition anhand der
Zeichnungen eines Comic strli)s. Frank Millers Bat-
man. The Dark Knight Returns“ lebt graphisch wie kon-
zeptuell von deren egenuberstellunP. Es ist ein Buch
festgehaltener Bilder, und dennoch_ fassen sich in sei-
nen om%osmonen Bewegungen, die taglich uber uns
hinweggehen, besser betrachten, als wenn man thnen
gerade unterliegt.

Nicht zuféllig handelt der Comic strip von einem
Helden mit hloR “nachlassig vertuschten Ubernaturli-
chen Fahigkeiten. Man korinte meinen, daf es Fran
Miller hauptsachlich darum zu tun ist, neuerlich ein
Mérchenmotiv aufzugreifen. Die unerhorten Abenteu-
er seiner Titelfigur sind jedoch nicht aus der formalen
Uberkreuz_un? von Film- und Fernsehasthetik heraus-
zulosen, mittels derer sie erzahlt werden. Eine mensch-
liche Fledermaus als Verfechterin_ von Recht und
Ordnung It in die Maschen einer B|I,dgesch|c_hte ein-
gefan en. Im Verlauf ihrer Analyse wird deutlich wer-
en, dal der Umgang mit Zeit im Nachrichtenstudio

) 1V%I. dazu Friedrich Kittier; Grammaophon, Film, Typewriter,
Berlin 1986.

2Titan Books: London; 1986.
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der groBen Sendeanstalten beinahe zwangsléuﬂg nach
eingr ganz anderen, von Halbgottern Beherrschien
Zeit Verlangt. Das Erzahlkino st die naheliegendste
bildliche Umsetzung dieses Bed(rfnisses, dementspre -
chend bewegt sich Batman zwischen der Tagesschau
und den Stunts eines Actionfilmes, Die Zeit; die ihm
dafiir zur Verfligung stent, hat aber dartiberhinaus
noch eine andere Qualitat, Nicht wem?e MWologwn,
darunter diejenige “Batmans”, sind aufdlen Weltunter-
ganq fixiert. Im”, usa_mmenha_n% mit.dem_Fernsehen
entsteht daraus eing elgentumllc ¢ Pointe. Die Endzeit
Im Comic-Abenteuer Korrespandiert mit einem durch
die Medi n_erzTu%ten Zeltglpfel. Die g,IobaI%, perma-
nente und simultane elektronische Zuganglichkeit von
Nachrichten tendiert zur Verwirklichung der friher
blo vorstellbaren planetarischen, Katastr,oRhe. Elek-
tronische Datenilh rtragun? Ist ein.moglicher Auslo-
ser dieser Entwicklung, erst in zweiter Linie Medium
threr Darstellung. Bejm Film ist es gerade umgekehrt,
seine qukalgpsen bleiben notgedrungen Vision. Ich
nahere mich diesen Aussichten auf dem Weg tiber die
Unterhaltungsindustrie.3 Der Comic strip erlaubt e,
diese beiden Begbachtungen visuell und narrativ auf-
einander zu beziehen. Die Zeit des Fernsehens hat
andere Eigentimer als.die Zeit des Films. Es macht
einen grofSen Unterschied, ob man vor dem ApFoarat
sitzt, oder ob er einem Im Riicken surrt, Auf Frank
Millers Bildseiten [aRt sich nicht nur der Unterschied
der Verfahren, sondern auch die raffinierte Abstim-
mung beobachten, mit der sie auf die Weltpolitik wir-
ken.”Globale Kriege entspringen der Verbmdunlg
eschatologischer I_mapmat_lon mit dem Interesse jener,
die die Kommunikationsindustrie beherrschen. Das
zeichnet sich in Batman ab.

TV, Film, Comic strip

_ Zwei Merkwirdigkeiten der Verbreitung von Zeit
inRadio und Fernsehen fallen bei Nachrichtensendun-
gen besonders ins Auge. AusschlieRlich diese Pro-
grammform taucht jn Frank Millers Ilustrationen auf.
ich konzentriere mich daher auf sie. Erstens verleiht
ihnen_der Live-Charakter groftmogliche Aktualit.
Der fiir Zeitungen charakteristische Zeitabstand ver-
schwindet im Direktreport. Zweitens wirkt dieser Dist-
anzI05|%ke|t eine andere Dynamik entgegen. S0
brananéu kann eine Meldung gar nicht seln, dal sie
nicht rasch von der nachsten Verdrangt wirde. Die
beiden Merkmale ?relfen ineinander: Neuigkeit halt
nicht lange an und fordert einen Wechsel zum Schau-
platz noCh aktuellerer Ereignisse. Die Abfolge, die
dadurch entsteht, ist in der Kultur%eschlchte ohne
Vorbild, ein kontinuierlicher, dennoch durch radikale
inhaltliche Schnitte zerségter Nachrichtenfluf it

Vl. auch meinen Aufsatz Medien-E,schatoIo%ie, der in: Ki-

3
noschriften. Jahrbguch der Gesellschaft fur Filmtheqrie 2 erscheinen
wird. Einen geschichtliche und systematische Einflhrung In sie
einschidgige Comjcs-Literatur gibt Thomas Hausm,annmger,Super—
man. Einecomic-Serig und ihr Ethos. Frankfurt/Main 1989, ( = Suhr-
kamp Taschenbuch 2100).
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Echtzeit. Die _tech_n|sch;orc]1an|sator|s,che Entwicklung
er Kommunikationsmitte heﬁ bewirkt, ?B d|§ Be-
eutung von Ereignissen von inrer Benanalung durc

das Intérnationale Nachrichtennetz abhangt. Und die-

se ISt so aufgebaut, daR es die Nachrichten'in kiirzester

Zelt entwertet 4*

_Die Abmischung von Fakten zu taglichen Infor-
mationssendungen e _ol_?t aufder Grundlage besonderer
Regeln_, die Objektivitat verbuirgen sollen. Wertungen
sindl eigens zu”kennzeichnen Und untereinander” so
auszubalancieren, daR die tiberwiegende Mehrheit der
Zuseher den Eindruck gewinnt, es stehe ihr frel, sich
eine auszusuchen. Insofern zelebrieren die TV-Nach-
richten standig die liberal-demokratische Staatsverfas-
sung. Sie bietén ejne Plattiorm, die so neutral ist, da
die"meisten gesellschattlich relevanten Gruppen zu
Wort kommen konnen und sind gleichzeitig so konzj-
Rlert, dal diese Demonstration der Stimmenvielfalt als

ochster Wert wahrgenommen wirg. Ohne einschnel-
denden Funktionsverlust konnen sie den_Pluralismus
nicht nach hoheren Prinzipien ordnen. Qbrigkeitlich
gelenkte Nachrichten sind kontraproduktiv. Die bur-
gerllche Offentlichkeit beruht 8anz_allgeme|n aufelner
olchen Selbstbeschrankung der n Sie verwickelten
Geltungsanspriiche, auf dém Fehlen einerseits der
Zensur, andererseits des kompromiBlosen Ernstes be-
stimmter, n 1hr auftretender _Benra?e. Moderatoren
sind Zeremonienmeister in dieser Inszenierung des
Interessens_aus%elches._ Doch das ist nicht alles. Sie
besetzen eine Rolle, die, naher besehen, nicht ohne
Rest in die diskursive Praxis der Aufkldrungstradition
E_afst. Staatliche Organe und_moralische Prinzipien
ind zu einem betrachtlichen Tell _Ge?enstande, Icht
Uberwachungsinstanzen der Berichierstattung. Da-
durch entsteht eine von medieneigenen Gesetzlichkel-
ten  bestimmte Vorelnstellun% gegentiber_ den
geschichtlich g%ewach_senen Prozeduren der Gesell-
schaft. Ihr Eintlul reicht Uber den begrenzten Horl-
zont vom Volk gewahlter Représentatjonsorgane
ninaus, Das Resultat ist emne. nicht mit anglgen démo-
kratischen Mitteln kontrollierbare Machifulle. Zwar
benotigen und produzieren TV-Nachrichten dle,angg-
sprochene Objektivitat, deren Vortellhaftigkeit Tur
zahlreiche, Zwecke nicht bestritten werden soll. Aber
die Onjektivitat st selber das Produkt bestimmter Um-
stande’und keineswegs auRerhalb der Zeit. Mich inter-
essiert hier, welche Spezifische Zejterfahrung sie mit
sich fihrt und gleichzeitig unter der Obertlache des
funktionierenden Betriehs verschwinden aft.

Die Form pluralistisch offener kognitiver Ausein-
andersetzungwird von einer Art upterstellter Ewigkeit
bestimmt. ES wird so getan, als ob die Zeitnot, nter
der die_ Tellnehmer in vielen Féllen aqleren Zum
Zweck intellektueller Begegnung ausqeb endet wer-
den kann. Die Rechthaberei des einzélnen ist ausge-
schlossen, weil niemand sich Im absehbaren Dis-
kussionsverlauf durchsetzen kann, ohne den anderen

4Bekannt ist in diesem Zusamm nhang or aI/em,NeiI_P st-
mans Beitrag Wiramisieren um za Tode. Frankfurt/Main, Fischer
Taschenbuch 4285,
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ihren Anteil an der Sache zu lassen. Die Fiktion einer
von allen angestrebten und jeweils nur partikular er-
kannten \ga rheit suBerhgl des Gespr chsausschm}-
tesmacht giesen selber produktiv, Diese Er_rungenscha t
der Aufklarung liegt auch der Konstruktion der news-
show zugrunde. Fréilich vermittelt sie keine Botschaft,
sondern'das Auftreten verschiedener Boten im Schutz
der Annahme, dem vernunfn?en Zusammenhang der
Ereignisse sei derart am ehesten gedient. Die Léitka-
tegorie ist allerdings nicht mehr “Wahrheit”, sondern
“[nformation”, und damit andert sich der Sachverhalt.
In Rundfunk und Fernsehen geht es, was die Nachrich-
tenredaktionen betrifft, nach’ deren Selbstverstandnis
erade nicht um eine wissenschattliche oder ethische
uf%a,benstellun%, sondern um eine Vorstufe dazu, um
Materialsammlung. Unter diesen Bedmgungoe_n orga-
nisierte Programme sind zwiespaltig. [hre “objektiven
Informationen” sind dem Wahrheitsanspruch, ver-
pilichtet. andererseits unterliegen sie der Dynamik des
unabsehbaren und notgedrun enuzufalllgen Tagesge-
schehens. Soferne sie “der Abklarung durch gesell-
schaftlich einigermalien anerkannte, Agenturen und
Kontrollmechanismen unterworfen sind, erreichen sie
einen konfliktenthobenen Status, Sofern siejedoch die
Dasem_sbere_chtl?ung des “aktuellen Dienstes” ausma-
chen, sind sie extrem zeithedingt, Ein el(%enar_tl%es und
dennoch auf weite Strecken selbstverstanalich emp-
fundenes Bild, macht die Kombination dieser beiden
Faktoren zu einem Fact of life. Nach diesem Schema
gibt es einen Grundbestand weltgeschichtlicher Ent-
wicklungen, der der. Ta%e_sschau die Jewells letzten
Erganzungen hmzufugt. leser Eindrack kann nicht
entstenen, wo der Verdacht autkommt, i der Auswahl
der Meldungen wiirde sich ein beschranktes Interesse
durchsetzen. Darum ist “Objektivitat”™ in_ diesen Me-
dien nur durch die ausgleichende Bewdltigung des
niemals abbrechenden Datenflusses erreichbar, An-
ders als inder Wissenschaft, die die Erreichbarkeit von
Wahrhejt unterstellt, wird in den Medien daber jedoch
%e Yerfugbarkelt der jeweils letzten Meldungen zum
eal.

. S0 ausgeglichen die derart entstandenen Présen-
tationen auch zu sein scheinen, sie realisieren ein sehr
spezielles Zeitbewubtsein, Eine seiner wichtigsten Ei-
genarten besteht darin, daf die Inhalte, flr dié sie Zeit
Schaffen, durch die Bes”chleumgun%,"der dieser Prozef
ausgesetzt ist, hinterricks ausgenohlt werden. TV-
Nachrichten unterliegen, wie viéle Institutionen unse-
rer Gesellschaft, die aus der Epoche des brgerlichen
Liberalismus stammen, der Auszehrung durch derzeit
nicht Uberschaubare Entwicklungen des_Sﬁatka Italls-
mus, der Weltpolitik und der” Nachrichtentechnik.
Demgegeniiber hatte der Spielfilm nie die Hauptauf-
gabe, gesellschaftliche Widerspriiche zu vermitteln.

ein Unterh,altun_gspotenﬂal ist viel eher mit der klas-
sischen Erzahlzeit verbunden. Der maskierten Hektik
der Informationsflut begeqnet, er mit dem Angebot,
sich einer subjektiven Sichtweise und ihrer Verzeitli-
chung anzuvertrauen. Dementsprechend welgestaltlg
ist dié cinematische, Zeiterfahrung. Selbst, und gerade
wenn einbezogen wird, dal das Fernsehen tberNach-
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richtensendungen hinaus eine groRe Anzahl der unter-
schiedlichsten”Programmtypen enthalt, kann es die
besondere Vielfalt nicht erreichen. Auch fir die Pro-
rammzusammenst_ellun% eines Sendetages gelten die
esetze des galog’g)leren en Relativismus, Die Kinosi-
tuation jst dagegen durch ein Ritual, das gem Theater
nahesteht, heratisgehoben, Ein in der Lebenszeit klar
demarkierter Ausschnitt ist, der vorwiegenden Auf-
merksamkelt auf eine kinstlich-kiinstlerische Vorfih-
runggewidmet. Wenn das ZeitoewuRtsein der Zuseher
darin‘auch den willkurlichsten Manipulationen unter-
liegen mag, bleibt die Veranstaltung ein Ganzes, fur
daS ein namhaft zu machender Autor verantwortlich
zeichnet. Die kinematographische Zeit ist irreduzibel
bedeutsam, _ o
. Filme im Fernsehen beginnen diese Eigenstandig-
keit zu verlieren, Fernsehert im Film verliert das Live-
Moment und damit auch_die Grenzenlosqkelt des
elektronischen Mediums. Die beiden Darstellungssy-
steme sind nicht qut dazy geeignet, eines im anderén
abgebildet zu werden. Eing néutrale Form hebt ihre
Merkmale besser hervor. Das Batman-Comics oPe-
riert mit einer Spannung, die dem gleichnamigen Film
ganzlich ab%e_ht.S Fernsehzeit in Gestalf der omnipra-
Senten Nac r|c“htensi)re,cher|nnen wird in 1hm visuell
als (las kleme, tiberall einzupassende, einzeln oder se-
riell auftretende Viereck des Bildschirms umgesetzt.
Der Rahmen ist immer derselbe, Inhalte sind durch 1hn
nicht _festgﬁlegt. Sie kommen von der anderen Seite,
aus einer andIunP, die in Bildern erzahlt wird, die
deutlich aus der Filmtechnik entlehnt sind und sich in
allen verfligharen Weisen von der normalisierten Vor-
deransicht der Nachrichtenmoderation unterscheiden.
Der Comic-strip ist beinahe so etwas wie eine Analyse
des Aufeinandertreffens des traditionellen autonomen
Erzahlens_und der jlngeren, auf der Simultanejtat
zahlloser_Erzahlfragmente beruhenden Medienwirk-
lichkeit, Zwar ver_fu%t er Uber keine technische Apga-
ratur, um seine Bilder in Bewegung zu versetzen, aper
der Unterschied der filmischen Undelektronischen Be-
wegung ist Im Bilderbuch deutlicher erfahrbar, als in
einem “der beiden Abldufe. Seine statischen Bilder
zeichnen etwas von der Interferenz jener Zeitformen
auf, weil sie zy beiden in Aquidistanz stehen. Aber
damit st nur der aII%ememe Rahmen Umrissen. Die
Beschéftigung mit Batman erlaubt viel konkretere Be-
obachtu_ngen._me angesprochenen temporalen Struk-
turen sind mit der Geschichte, die prasentiert wird,
inhaltlich verknipft.

Die Erz&hlkonfiguration

Die Berichterstattung im Fernsehen verwandelt
denkbar heteroPene Ereignisse aus aller Welt taglich
zu einer Sammiung von Aktualitaten und privilegiert

Der Film ist von Jon_Peters und Peter Gruber produziert,

5
Regie fiihrt Tim_Burton. Weitere Daten in Batman. The official
Book of the Movie, New York 1989, Bantam Books. Nur die aller
oberflachlichsten Zuge des Comics wurden in das Drehbuch tber-
Hommen. rI]nsbesondere fehlen samtliche Anstofie, von denen ich
ler ausgehe.
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dahei Entwicklungen mit Sensationswert, Das sind zu-
meist negative Vorkommnisse; Revolutionen, Prote-
ste, Katastrophen, Krieg. Unter diesen Umstanden
werden die Nachrichten”zu emem auRermoralischen
und aufputschenden Faktor innerhalb der Gesell-
schaft. Einerseitseits eine Instanz, die sich dem offent-
lichen Interesse_an_der Verkindung von Recht und
Ordnung autweite Strecken entzieht, andererseits kein
neutrales Sammelbecken von Daten, sondern eine ten-
denziell  auf das Uberraschende, Schockierende,
Gefahrliche ausgerichtete Préasentation. _ Ein be-
merkenswerter Balanceakt zwischen der Einhaltung
einer beruhagenden Distanz zum aufgeregten Welt%e-
schehen und der Anstachelung zur Unruhe konstitu-
lert sie. Diese _Praxis bestatlgt und erhoht das
BewufStsein der Zuseher, In emer Welt zu leben, die
aus den Fugen gerdt, ohne Mittel anbieten zu konnen,
diese Dl?jgnose weiter zu verarbeifen. Damit provo-
Zlert sie die Reaktion, angesichts desolater Zustande
den Sinn anderswo zu finden, aufSerhalb der Konstruk-
tion einer Informatmnsgesellschaﬁ, die durch die 1our-
nalistische Verarbeitu ﬂ der anfallenden Probleme
funktioniert. Gerade mittel- una Iﬁngfrlstlg,e Losungs-
ansatze werden |n“der“Reqel durch rieue, “Interessan-
tere” Problemschiibe Gber argert. Die Bewalngun der
daraus entstehenden Akkumulation schlechtér Nach-
richten 1st nur mit allgemeinen W.eltordnungsprm-
zipien — moglich,  di¢ fene Uberschaubarkeit
wiederherstellen, die die Informationsstrategie des
Fernsehens unterwandern. Insofern ist Batman eine
Ideale Gegenﬂﬁur zur telegenen Sachlichkeit. Sowohl
seine Selbstrechtfertiqung, alsauch die Popularitat, die
er mit 1hr erreicht, erklaren sich aus der verbreiteten
Wahrnehmung der U[lZU|_aI]FI|IChk6It demokratisch be-
mantelter Pseudo-otgektlv_l at. In den Medien erschel-
nen Verbrecher und Polizel als Spielfiguren eines
komplexen, halb dokumentarischen - halb Unterhalten-
den andlung%%;eflechts, anz anders als im Leben der
Staatsbirger, die als Oﬂ er und Hilfspedurftige zwi-
schen den Parteien stecken. Gangsterfilme versuchen
daraus paradigmatische Erzahlingen zu_ gewinnen.
Die Uberschnéigung von TV und Narrativitat er?ff,net
einen Bereich, In dem dig Nachrichtenzelt auf emne
andere Zeitorganisation trifft - auf die kompakt gestal-
tete, Prototyplsch nachvollziehbare Lagik des Mythos.
_In-emer etwas veralteten Begrifflichkert ausge-
driickt, sind die Nachrichtensprechier die Katechetén,
und Batman ist ein Schutzen?el. Rell%mse Unterwei-
sun? zeichnet eine Welt voller Gefahren und eingn
Goft, der im Prinzip_ wohlwollend, fiir praktische
Zwecke aber oft zu weit entfernt Jst. Dadurch entsteht
eine Erfahrung von Unbetreutheit, die Hans Blumen-
berg gelste_sgi_escmchtllch als Legitimationshintergrun
der” neuzeitlichen Selbstbehauptung des Menschen
ausgewwsen hat.6*Er mult sich selber auf der Welt
zuréchtfinden, tber der ein hochstes Wesen zuneh-
mend unnahbar throhnt. Zwischenwesen, also z.B. die

6 Siehe vor allem sein Der ProzeR der theoretischen Neugierde.

Erweiterte und Uberarbertete Neuausgabe von "Die Legitimitat der
Neuzeit” Dritter Teil. Frankrurt/Main"1980, Suhrkamp Taschenbuch
Wissenschaft 24.
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Engelschar oder die Mittlerin Maria stellen Versuche
dar, der aufbrechenden Kluft entgegenzuwwken. Im
sakularen Kontext er?mt das, daf Batman das weit
entrtickte Ideal des gerechten Staatswesens angesichts
der erfahrenen sozialen Zerriittung vor der Volligen
Diskreditierung bewahrt. Wunder“sind gewaltsame,
den Alltagshorizont sprengende Besta_nﬁungen s
Gottlichen, das sich aut dieSe Weise gleichsam selber
widerspricht, um sich Genor zu verschafen. Ahnlich
ISt das Auftreten des Flu%menschen eine ersennte,
dennoch aber nicht é;anz_ge eure Notaktion zur Repa-

ratur eklatanter Be Ur%gkelt. Batman und Superman
sind sich ?(arm einig: emugt not remind them fhat
the earth.” Sie sind die Proponenten eines

lants wal
%usnahmezustands, der nie zum Alltag werden kann,
Der Grund ist aus dem angeschnittenén Zwiespalt zu
entnehmen. Bibel, Ammengeschichten und " Filme
schaffen eine Sonderzeit, die’in die faktisch erlebbare
Zeit einbricht, dieselbe Struktur, die sich darin wieder-
spiegelt, dal. in der TV-Berichterstattung ‘wm Im
Jammertal) ein aus metaphysischen Sehnstichten ent-
sprungener, mit para-normalen Attributen versehener

eistand flr Bedrangte auftaucht.

_Martin Heideggers letztes Interview enthalt den
berihmten Ausspruch: “Nur noch ein Gott kann uns
retten.”7 Der Hintergrund dieser Einschatzung ist die
angedeutete Erfahrung des Nihilismus als Grindten-
denz technisch unterlégter demokatischer Prozesse.
Der Ruf nach dem starken Mann, der den Faschismus
kennzeichnet, wird durch die Rede von ,I,-Ial_bgottern
und Uberirdischen ins etwas leichter Ertragliche sub-
limiert. Die_Diskussion um das faschistische Grund-
muster, die Frank Miller in seine Erzahlung aufnimmt,
bereichert die von ihm gewahlte Erzahlform um einen
entscheidenden Aspekf. Das Recht des Stérkeren soll
dadurch schmackhaft ?emacht werden, daR es das
Recht ist, das er willkirfich durchsetzt, Die Konstruk-
tion 0es verntinftigen Staates verspricht, dad in ihm die
zurtickgestellte personliche Rache durch den langen
Arm dér Gere,chﬂg,ke_n tbernommen wird. Wo aber,
weil die Funktionstahigkeit der gundmchen Institutio-
nen schwer g_estort I, lie Verz _?erun 2U gro& wird,
drangt sich die neue Plotzlichkeit der Selbstjustiz auf.
Das wundersame Eingreifen Batmans ist die Imagina-
tion eines wohlmeinenden Standrechts. Der Omnipra-
senz der Medien, die zwar Uberall ihre Reporter,
nirgends aber eine Schutzfunktion haben, korrespon-
diert die Allwissenheit des Nothelfers, eine ungenierte
Anleihe an den Wunderglauben. In theologischem
Sprachgebrauch: Das Fernsehen représentiert die un-
erloste Welt, die Filmfigur machtige Zwischenlosun-
gen, solange sich der. Heilsplan nicht durchsetzt, So

esehen hat Frank Miller, indem er den seit 1939 er-
scheinenden Comic-strip-Heftchen den Widerspruch
zwischen TV- und Filmzeit eingezejchnet hat, die Skiz-
26 eines Heroen unter den Auspizien der Massenme-

_ TSpiegel-Gespréch mit Martin Heideg?er, wiederahgedruckt
in G. ,N%ke Emil ettenng (gHrsg.): Antwort. Martin Heidegger im
Gesprach. Pfullingen 1988, 5. 991

8Siehe die Abbildungen beginnend rechte Spalte bis S. 18
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dien g\el\g}eben. Er skiziert eine Zeit, in der weder die
alten”Werte, noch das Gewaltmonapol des Staates
arqumentativ aufrechtzuerhalten sind. Als Ersatz bje-
ten sich Gestalten an, die als Sendboten des Guten der
Verwirrung wehren sollen. Die Absicht meiner Bemer-
kungen ist nicht, sie lacherlich zu machen oder durch
die Affiliation mit mythologischen Vorbildem, in die
Geschichte zurtickzuverweisen. Wichtiger scheint mir,
daR beide Phanomene zusammen, die Sinnentleerung
und die Schaffung von Sinn In Eigenregie, einen Rah-
men fUr die Zertlichkeit der Medfen abgeben.

Bilder und Zeiten

. Zuerst ein wenig Anschauungsmaterial fiir die
Uberlegungen zur “Zéit im Bild” 8Die Seiten 24 bis 27
des Comic Strips {llustrieren Frank Millers Verfahren,
Links oben heenden zwel Bilder die welter vorne ent-
wickelte Episode von Batmans Eingreifen bel einem
Uberfall in einer Video-Arkade. Dén Angreifer trifft
und verkohlt ein elektrischer Schlag. Danfi TV-Nach-
richten mit der obligaten Kuriositat zum Abschluf§ und
die allerngueste Meldung: Ein fledermausahnliches
Wesen sei gesmhtet worden. Der _Ot#ektlvp,tatsan-
spruch erfordert, daf his zur end uIUge Bestatlgung
Formeln verwendet werden, aus denen zu entnehme

ist, dlal es sich erst um Harensagen handelt. Gegen die
Serje der TV-Ansagebilder ist daraut eine Filmtotale
und Live-Ton aus Oem Polizeifunk gesetzt, der alle
Einsatzwagen zum Ort eines Bankiiberfalls dirigiert,
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Neuerlicher Umschlag, zuriick zur Meldungsiber-
sicht, weitere Fakten Uber das Auftreten Batmans wer-
den mltgetTﬂt. Es_handelt sich noch meer_blof& um
Indizien, gleichzeitig Ist die Polizetaktion in vollem
Gang. Fin weiterer”Nachrichtensprecher nennt nun
erstals den Namen, noch immer Unter Vorbehalt des
'Es handelt sich.anscheinend”, Aber halbwegs besta-
tigte Geriichfe sind eine ausreichende Grundlage fur
weitere Berichterstattung. Die mogliche Ruckkehr
Batmans gibt eine legitinie n_ews-storg. Das Spiel yon
Interviews, Au_?_enzeugenbenchten “Sachverhaltsdar-
stellungen, kritischen” Gegenreaktionen und Mel-
nunqsumfraﬂen__kann beginnen. Das TV ist aber selbst
nicht der Ort fur die Bestatigung der Gertchte. Zwel
Polizisten im Strelfenwa?_en efinden sich im Einsatz
und sehen etwas Eigenartiges. \Weder der Leser noch
die Fernsehzuschauer, die hun die vierte Nachrichten-
rasentation verfolgen,_sehen es. “Die Zeugenayssa-
en . widersprechen einander, doch. die” meisten
Scheinen auf die Vo_rgan%sweme und die Erscheinung
Batmans oder zumindest auf den Eindruck, den er
gewohnlich hervorrief, zu Passen.” Die Nachrichten-
Sendungen haben ihre Autgabe, unvoreingenommen
Berichterstattung zu bieten, erfallt. Nicht sié haben die
Neuigkeit gemacht, aber durch ihre Vermittlung weil
nun ganz Gotham, dak Batman hdchstwahrscheinlich
zurick ist, Warum ist das interessant? Nichts in den
beiden Seiten kann das Erstaunen erkldren, das sich in
ggﬂ Gesichtern spiegelt. Dazu muR umgeblattert wer-

u

. Batman sprengt alle Rahmen, die auf den Seiten
?_leses Bilderbuchs gezogen werden konnten. Er unter-
|e(T;t auch den Gesetzen der vertrauten Raum-
Orlentierung nicht. Zwischen Himmel und Erde,
(berlebensgrof, ein Inbegriff zupackender, wenn auch
nicht heimttickischer Gewalt, gleicht er antiken Hero-
en, die eine bedrohte Jun?frau vor dem_ Ungeheuer
retten. Der danebengesetzie Text stellt eine explizite
Verbindung zu Tayfé und Wiedergeburt her, Batman
ist eine barocke Altarfiqur, die in_praller Korperlich-
keit den Abstand zwischen den Geistwesen und den
irdischen Noten Gberwindet. Nicht Gottes Sohn, der
Gewaltlosigkelt pre |9t und es sich Ielgten kann, geto-
tet zu werden, sondefn ein Mensch, der einer gottli-
chen Sendung folot, dabei jedoch darauf achten muf
daR die Beglaublgung Ihm nicht entgleitet. All ddas, steft
quer zu der Welt der Normalverbraucher und ihrem
tragen System zur Verbreitung von Neuigkeiten. Bat-
man ist Macht, Neuerweckung, Augenblick, Ganzhett,
ein Phanomen, das Innerhalb” der Grenzen der Fem-
%ra_sentatlon nur verworren beschrieben werden kann.

wischen der Uberwirklichkeit des Muskelpaketes mit
der Spitze eines Wolkenkratzers schrag im Hinter-
grund und dem Realitatsverlust der Augénzeugen, die
as Fernsehen befragt, liegen Weltén. In”beiden
scheint die _Bewe%ungFfur eifien Moment angehalten,
dann tbernimmt der Filmstil die Fortsetzung der Er-
zahlung. In imitierten Breitwandszenen verwickelt sich
die Flugerscheinung mit tatsachlichen Ereignissen, die
raschen Schnitte der Aktionsfilm-Dramaturgie fangen
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eine Reihe dislozierter Einzeleindriicke zusammen
und komponieren sie zur Darstellung eines rasanten
Handl_un%sablaufes. Nur kurz ist Batman 1n seiner au-
Rerirdischen Rolle erschienen, dann reduziert sich sein
Auftreten wieder zum Vorbeihuschen, zur ratselhaften
Unfaltbarkeit einer Fledermaus.

. Die Bllderfo(llge_s[%mnt" ZWei Grundb_edgrfn!sse_,
die Fernsehen und"Filmerzahlung alternativ befriedi-
%en aus: den Informationstrieh~"und die Sehnsucht
ach_uberwaltlgenden Erscheinungen. Frank Miller
hat sie an die Struktur der jeweils €ingesetzten Bilder
und |hrer_Ze_|tfoIge_qeknup .Der Fernsehschirm paBt
uberall hinein, eF st ein gleichsam Korperloses Bild,
nauptséchlich Unterlage fur Mittetlungen. Die Quasl-
Film-Sequenzen dagqun Informieren nicht, sie halten
i Atem und zeigen Stiick fiir Stiick eine kdrperliche,
nicht kognitiv verarbeitete Wirklichkeit. Selbst die be-
ste Bildregie kann diesen Effekt im Fernsehen nicht
hervorbringen. Das liegt darin, dal der visuellen Dar-
stellung in einem Kastén die Uberzeugungskraft fehlt
Fernsehinformation ist ignorierbar, andererselts ist sie
soerdnah, dap sie keinen phantama%qnschen Ausstie
In andere Erlebnisspharen zulalt. Die sadistisch-ma-
sochistische Gewaltvorstellung dagegen, die durch.dje
standige Inhaltliche DepotenZierung des in Nachrich-
tendiensten Herumgereichten gendhrt wird, bricht in
imposanten Gesten durch. Der” togliche Uberfall auf
seine Eltern, als Vorgeschichte in die Erzahlung einge-
blendet, hat Batman gelehrt, “dalt die Welt nur Sinn
ergibt, wenn Du sie dazu zwingst”. Eine zweischneidige
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Erkenntnis: die Maxime Nietzsches gegen den herein-
brechenden Nihilismus und dig eines Vigilanten, des-
sen Sinnbedurfnis befriedigt 1st, wenn er mit “dem
Gesindel” aufraumt. In beiden Varianten spiegelt sich
ein Versagen der Instanzen, die dafur sorgen’sollten,
daR die Bedurftigkeit des einzelnen mit dem Gemein-
wohl vermittelt wird, Das 1l sich akacemisch abhan-
deln. Der Comic strip exponiert es auf seine Weise.

Bilder sind Zeitvehikel oder Zeitmesser, Bedin-
gun%en, um Zeit erfahrbar zu machen oder Kontrol|-
unkfe, an denen_sie angehalten wird. Ich habe die

omics-Bilder als ZeitmeSser genommen und aus ihrer
D|ver%enz die Dramaturgie Batmans entwickelt. Fern-
sehzeit_stent in eem anderen Verhaltnis zu Herr-
schaft, Technik, Kunst und Leben als die Filmzeit, Die
Konzentration auf Nachrichtensendungen hebt ihren
besonderen Zug deutlich hervor. Thner fehlt, obwohl
sie eing nach hestimmten Gesgtzlichkeiten organisier-
te Gestaltung temporaler Ablaufe sind, die ogllc,h-
keit, 0as Dargestellte abzuschlieRen_und alS ein
autonomes Gebilde handzuhaben. Der Zusammenfas-
sung von Lebenszeit, die das Fernsehen, hervorbrm%t,
gent die Autoritat, mit der sich asthetische Gebilde
versehen, ab. Gleichzeitig sind sie Manrfestationen el-
ner Ordnungismacht, die’standig suggerieren, daf der
Lauf der Welt den Regeln der Rédaktion gehorcht. Die
Moderatoren stehen &iner nie endenden Synthese von
Aktualitaten im Interesse der Transformation von
Welterfahrung in Unterhaltungsstoff 